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George Sand
(Paris, 1804 6 Nohant, 1876)

1. Paysage aux dindons

Aguarelle sur papier

12,5x 15,8 cm
George Sand nait Aurore Dupin, fille de Maurice i nti me, " l aguell e elle tien
Dupin de Francueil et de Sophie -Victoire Delaborde. ndabandonnera |jamai s. Ell e g
Si elle est, du ct't® ddiledon p flaurs en doripagnie de sonefils plauride etaedessine
Maurice de Saxe, maréchal de France, elle a pour r®guli rement ~° | 6aquarelle d
grand -pere maternel un maitre oiselier. Le pere ou des paysages imaginaires. Au début des années
d6Aurore Imerugstqguwdel |l e ndéa qud860ydieadermet adabriquer des « dendrites », un
l6enfant est alors confi ®e a wrocéde oictaral allthet stacheg deacouleur a la
mere paternelle, Marie -Aurore de Saxe. Aurore gouache a un pressage avec du carton ou du verre,
passe | a majeure parti edadse | &gai prod@itees desshoanbarastents, rappelant ceux
|l e Berry. La campagne f or me | guifigwwegta tadurfac® dé gertaineserocloes. s
| 6enf ance et son ®ducati o-n, soign®e par sa grand
mére paternelle, lui permet de découvrir Rousseau, Femme aux multiples intéréts et toujours entourée
Chateaubriand, Montesquieu, Montaigne mais aussi ddarti st es ,ci sgient peictres,) rusiciens,
Aristote, Virgile, Dante et Shakespeare. Comme sculpteurs, écrivains, George Sand trouve dans la
tout e jeune fille de bonne famille, Aurore apprend le pratique du dessin une activité complémentaire a
dessin, |l a peinture ° | d8aquarld®erietuda. méesngweenf ance pass{
A la mort de sa grand -mére, Aurore est brievement sans aucun doute eu une grande importance dans
pl ac®e sous |l a tutelle de s a lanformagon de\sa sersibililédplRpiquel Ewieuse de
en 1822 le baron Francois Casimir Dudevant. Mais la structureetde!l dhi st oire g®ol ogi que
| 6 ®ippra idd couple est précaire et les disputes George Sand a une approche savante de la nature,
fréquentes. Aurore multiplie les relations pour omni pr®sente dans son Tuvr e,
®chapper - l a violence de s ojamaimeoming un simapée pbied de coneraplation.
s®paration au cours de | 6ann®el |Il883I00olkséreveeopage ensuite
Paris et, habillée en homme, méne une vie de mémoire ou encore mieux, | 6i nventer . Ma
bohéme dans les thé atres, musées et bibliothéques. source imaginaire de ces éléments paysagers, elle
La pension que | ui ver se son teder foujonrd aee teurpdomersund fpparemcet e
pour subvenir aux besoins de la vie parisienne. Il pl ausi ble quelle que soit | &
devient urgent pour Aurore del &eauwn,vedu eci euln, nd®t ineirn,®r al et
gage ddind®pendance @®modeo mi g lespagsages légérement oniriques comme le nét re,
liberté. La traduction e t le journalisme constituent faits de grandes plaines, de montagnes bleues et
une premiére tentative mais ne la satisfont pas. Elle |l ointaines et peupl ®s déanir
se tourne alors vers une carriére artistique, grace au surprenants, constituent une partie trés importante
dessin qudel | e ispoujauts.iEtieudécorel e pu de | 07T uvre graphiqgue de | 6®cr |
des boites en bois et les vend avec un certain recherche ni étrangeté ni symbole, mais elle invente
succes, puis elle prend des cours pour devenir un réel imaginaire. Fidele a la vision de Jean -
portraitiste professionnelle. Jacques Rousseau dont la lecture a formé sa
Mais les événements en décide nt autrement. Sa jeunesse et au climat romantique de son époque,
rencontre avec Jules Sandeau est déterminante, | 6i d®al artistique de Georges
cdest avec | ui quoRedekt8lar®er i t hawre etdensanrharmonie universelle.

publié sous le pseudonyme J. Sand. Le roman
obtient un certain succes, un deuxieme est attendu

par | 0®diteur . Inllianaor gquperbpesa ®cr it
pendant | & h-1882e rPour 1 BsBngjuer cet
ouvrage qudelle a con-u seule du pr®c®dent ®crit

deux mains elle signe pour la premiére fois George
Sand. Indiana parait et obtient un grand succes,
George Sand se consacre désormais pleinement a
| 6®criture. Ldaquarelle devient d s lors une pratique






Ad olphe Alcan
(1836 8 1922)

2. Chimeres , 1872

Aquarelle sur carton fin
12x32,5cm
Signé et daté en bas au centre : Alcan 1872

Peintre, miniaturiste et enlumineur,  Adolphe Alcan Léartisstd un des membres | es
est | e descendant ddune f a mBdciété desdviiniaturistgsi enEmluminauis deeFrance.
sépharade convertie au catholicisme, implantée a Décorateur de livres de messe et de coffrets , sl fait
Met z sous | 6Ancien R®gi me et ®enilgdaret "r ePlairg islaéalise taublieapéme f e s s |
début du XIX éme sjécle. par goQt personnel des enluminures aux sujets

Dés le début de sa carriere, Adolphe Alcan se profanes. Fasciné par la finesse de la dentelle, il

spécialise dansles suj et s religieux. C Geeréetla dalicatesse des entbetacs des fils grace a
1866,Napol ®on |11, “ | &initiati wetraidhabiltd ®licati vai n Gal oppe
dédOnquaire, commande au | eunceFiddera sast paunieoms ®poer | or neme
de peintures 7 | 6huil e const i Alcannédlise notre dedsie dansite bt de leplacerisut .

Ces Tuvres, destin®es " | a d®terabugprrdéel d®ghi cofdu et en
Vésinet, obtiennent un tel succes populaire que thématiques religieuses, il représente ici un paysage

| 6Empereur en acqui re diff ®rfanmstigus faisd®coilerrs éclatanpes quisestiduent

| a Mai son Al can, sp®ci ali s®®ambdams e |[fRERdIitdhiwotns d o LD ago@s ¢
ddest ampes religieuses, pourddulnes e xafrfaroirrdi nai dee subt il it
nombreuses paroisses dans toute la France. monde chi m®rique peupl ® dobéan
Egalement passionné par la déco ration et oi seaux, i nsectes, serpents

| ornement , Adol phe Al can d ®xnme, eni -clien slont la peaweauxsreflets gris  -verts
liturgiques tels des p lats, des chasses ou encore des mime la nuance de la mousse sur les parois de la

vases. La boutigue de la Maison Alcan regorge grotte gui | 6entour e. Les m
ddarticles religieux en br on zegtraoedinairen uvariété srévaiet deu xtalentd eu

médailles, de chapelets, de statuettes en biscuit. miniaturiste, comme ces lianes délicatement fleuries

Adolphe Alcan collectionne également les petits qui ornent le fond et écartent définitivement la

objets métalliques, en patrticulier clefs et serrures. scéene de toute v raisemblance.






Albert Lynch
(Gleisweiler, 1860 0o Paris, 1932)

3. Portrait ddhomme, 1881

Fusain sur papier
35,2x31cm
Signé et daté vers le bas a droite  : A. Lynch /1881

Les dates ainsi que les lieux de naissance et de mort de 1890, de 1892 et de | 83Exp
d 6 Al berHh sont gujets a controverses. Natif de 1900 o% il obtient une m®dail
Lima selon ce que le peintre lui  -méme déclare dans Ilillustre La Dame aux camélias d 6 Al exandr e Dl
les catalogues des Salons pend ant toute sa carriere, fils,Le Pére Goriot de Balzac et LaParisienne d 6 Henr y

il est en réalité né a Gleisweiler en  Allemagne, Becque. Ses sujets féminins délicats et sensuels
comme | 0 adort eedifica de mariage avec prennent forme grace a des techniques légeres

Victoria Bacouél daté de 1896. Plusieurs raisons comme le pastel et la gouache. Elles introduisent le

peuvent justifier sa volonté d éntretenir le doute. Les spectateur dans un monde bourgeois qui se veut un

relations difficiles entre France et Allemagne au refl et dd®l ®g a n c eentsecourtoid,ea s en
lendemaind elaguerrefranco -pr ussi enne nodilnbciintaegnet ddune ®poque qui a
pas Lynch a révéler son véritable lieu de naissance, féminine son embléme.

de peur sans doute quodéon | ui pr°te une nationalit®

qgui ndest pas | a sienne et Sid.ynch esspeincipaietnent donniu pourcsés Ipatraits

défendre dans ce contexte international. La féminins, il réalise au début de sa carriére des

deuxiéme raison p eut paraitre superficielle mais elle portraits dessin®s, tr s fini
prend toute son importance si on considere la Eléve de Lehman n, celui -ci donne au jeune artiste
personnalit® ddartiste gue dley nsconl i dseosu hbaa stees de dessin et
construire. Peintre mondain dont les sujets de Lynch au début de sa carriere reste proche de

prédilection sont des jeunes femmes a la beauté | enseignement du m-gt-uh rams, il
raffinée et délicate, il fait le choix doentret dmirrsqurbe | r®al i se notre dessi
image l|égérement exotigue en se présentant Ce portrait ddhomme $éde de par
comme un artiste p®ruvi en. L e poctrhits maseul idse des$sifié® au fusaing, gue le jeune

opére et son succés amene de nombreux critiques homme ral i se au d®but de s
a évoquer un talent prodigieusement précoce qui expose aux premiers Salons auxquels il prend part. Il

aurait justifié le grand voyage du peintre j usqud"” exposeeneffetun Portr ait dhdshasentioe

Paris, capitale des arts, dés sa premiére jeunesse. Dessins du Salon de 1881, date de notre  dessin, ainsi

Albert Lynch étudie dans les ateliers de Jules Noél, qudun second portrait en 188
doHenr i Lehmann et de Gabriell dFenrtriiteur]l ® duw Ecatl &1 alggsse du S
Beaux -Arts de Paris. Trés jeune, il expose au Salon. Ses per met pas de veri fier | 6i d
sc nes de genr e d®cléganaet i ved,doaffirlnde® avec certitude que
sophistiquée et trés fin -de -siécle rappellent les figures des deux Tuvres expos@Rdbeen 1
féminines de Helleu ou de Stevens. Son style que cela paraisse fort probable.

sentimental et nostalgique met en scene de belles Le trait y est déja précis et le golt pour la posture

jeunes femmes apprétées selon la mode de élégante et le détail narratif, ici la cigarette que le

| 6®poque. Ses toiles ®voqguen modde tiem a l&a maingaordricentddéja lds &hoix

période et il ne tarde pas a recevoir des des années a venir .

récompenses officielles, notamment lors des Salons






Hubert Vos
(Maastricht, 1855 & New York, 1935)

4.  Autoportrait, 1885

Mine de plomb sur papier
22,4x15cm
Signé et daté en haut a droite : H Vos / 85

Néerlandais de naissance, Vos étudie la peinture a Corcoran Gallery of Art 7 Was
| 8 Ac a d Ropaleedes Beaux -Arts de Bruxelles et a six ans apr s, en 1905, qudil
| 6Ecol e d&Ast Beaex Paris danspéidmadeétilee poetrait de | 81 mp®)
Fernand Cormon. Pendant les années 1880, il expose par la personnalité de Cixi, Vos réalise deux tableaux

a Paris, Amsterdam, Bruxelles, Dresde et Munich en qui sont un mélange de réalisme académique

prenant comme sujet des scenes observées dans occidental et de contraintes traditionnelles liées a la

des hospices, des asiles et hopitaux de Bruxelles. Ses pratique du portrait impérial en Chine. Le premier
Tuvres se situent dans | a c dmthbilrewiut,® dpuworn ®aliitsnmef fi ci el
social. En 1887 il installe son atelier a Londres et son Palais do®t ® de P®ki n, est rd
intérét évolue vers le portrait mondain, une pratique picturales chinoises. Le deuxi eme tableau,

sans doute plus lucrative. actuellement dans la collection des Harvard Art

En 1883, le gouvernement holland ais le désigne en Museums, renoue au contraire avec le style

tant que commissaire délégué pour représenter son académique occidental.

pays © | a Chicago Worl dés Fair. Vos y d®couvre pour

l a premi re fois des ouvr ag eAutopdrifai tdeljennedse geidessina £té réalesé par

passionne pour le sujet. Il ne peut cependant |l dartiste " |1 06©ge de trente a
sdemp°cher de remar guemagesa p goarticiperadls® Chid easgoi Wor |l dds Fair o%
utilisées pour illustrer les textes. Il entame alors des la Hollande et si il est particulierement attaché a

recherches qui vont changer le cours de sa carriere : | hi stoire artistique de son
Vos se spécialise dans le portrait de types ethniques partag®e entre | 0 E u-Unisp Motree t |
et ne cesse dés lors de voyager. Ayant divorcé de sa autoportrait met donc en lumiére le lien de Vos avec

premiere femme, il installe son  atelier a New York et la tradit ion hollandaise du portrait a un moment clé

a Newport et se marie une nouvelle fois en 1897 de son évolution personnelle et professionnelle. En

avec Eleanor Kaikilani Graham de la famille royale effet, bien quoil sdagisse d
hawapenne. Cdest el l e qui | 0 difftrerdem des gpnoductiona Higes la asa carriére

pl upart des voyages qudil e ndfficiel@ Vas patait tout de enénte ipréoccdpé par

cette date. la perceptio n globale de son image.

Vos entame son étude pictu  rale et ethnographique Le choix de se représenter de profil détourne la

par le North Dakota, habité par les natifs américains. frontalit® classique de | 6aut
1 d®couvre ensuite Hawai i, | f6ol rnndeo nd®es ide ,stlasnc@or ®&ark e st e |
Japon, Hong Kong. L es portraits réalisés pendant ces classique ddéintrospection mai
voyages réveélent deux extrémes sociaux, faisant observation extérieu re. La posture du corps semble
ddune paraux débuth @alistes de Vos avec lui importer plus que les traits de son visage dont le

des sujets issus de la classe ouvriere et rappelant regard est dirigé en dehors du cadre. Pourtant le
ddautre part Il a carri r e mon dcaup deepinabau, ceridiaement |a demiera actor

des portraits de personnalités aristocratiques. de | 6artiste sur ce dessin,
En 1899 il voyage pour la premiére fois en Chine. I visage et opére un retour vers un regard intérieur. Ce
souhaite ex®cuter | e p or t r ageste apphmit comid umpr@&ppeopriatiorc e son
douairi re Cixi mai s il nden imdge auparavantpnaise aldiStanoet commesume i o n .

De retour aux Etats -Unis, il expose environ quarante signature qui dégage désormais une aura de

portraits © 1 0Union Leaaqiae Cl mybteradsgmbdlisgen Yor k et
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Albert Anker
(Anet, 1831 81910)

Paysan du Vala is

Plume, encre de Chine et encre brune, lavis sur papier
255x17,5cm

Auverso :Et ude dohomme assi s

Albert Anker nait a Anet, village suisse situé a la

capabl e déd®mouvoir gimagese

fronti re entre deux culturesdfilnGwpnea aftri amcophdineaiernte mai s

| 6autre germanique. ||l ®t udi ecompodlimnu cihéproahdble,e tpar™ d8 e savaats

puis poursuit des études de théologie a Halle en contrastes de clair -obscur et par une palette

Al'l emagne. Pourtant, |1 0i d®e ddeélicate Ankex deviént de son vianht ietgnalgré s e

ne le satisf ait pas. Anker est résolu a consacrer sa vie di scr®tion une v®ritable c® ®
|l a peinture. En 1854, P a r cukiy, é le genrefdu @agsage,nl i evieht@ ®averd l& d e

Charles Gleyre dont la grande renommée attire technique de | 6aquarelle p

Whistler et, quelques années plus tard, Renoir, Sisley suite a un accident vasculaire cérébral, il est

et Monet . l nscrit ®gal ement paralysé Hec la | main dronig. @ette wedhriqueepius

Foéciale des Beaux -arts, il pratique assidiment le |légére, déja choisie auparavant pendant ses

dessin de nu. Au Louvre, il copie les tableaux des voyages en ltali e, lui permet de continuer a peindre

malitres anciens. jusqud” la fin de sa vie | es i

Malgré ses années de formation parisiennes, Anker affectionne.

ne renonce pas a sa Suisse natale. Dés 1860 il installe

un atelier dans sa maison a Anet  ou il passe de longs Dans ses tableaux mais aussi dans ses dessins, Anker

moi s pendant | 6 ®t ®. L6hiver, eislt e¢eotuj ouPart s «tatetxepnotsief au

r®gul i rement au Sal on. L6l tadest estddanedesatinatuidepeintdsa n s

voyage favorite par | darti st ecommaNicolges Maks, \teeneed, ietér de Hoachmil ~ r e

du sud pour se consacrer a la peinture de paysages sbattache repr®senter |l a po

etalatechnique de | daquarelle. Al phonse Legros et Jul es Br

Ses douces représentations de la vie quotidienne sensible de la vie paysanne.

paysanne ne tardent pas a lui apporter une grande Tr s bon dessinateatg dépsat s cl

renommée. Si ses choix picturaux parfois précieux technique qui introduit Anker

| 6®l oi gnent ddun pur r ®al i s sesdébuts son ambiion deadevendr peiritre. Croquis

| 6i d®al i sation et sa e®ent cat ersaspe dreesc loaur cihu®er ers sur papier

ses toiles accessibles a un trés large public et ne cesse de dessiner. Il fournit des dessins et

durablement emblématiques de la société rurale aquarelles voués a illustrer | es T uvres du p.

suisse. Peintre humaniste trés attaché a la vie simple

des petites gens, il choisit de représenter des
personnages qui incarnent une sérénité lumineuse

des jeunes filles tricotant ou cuisinant, des écoliers et

des enfants occupés a jouer. Son quotidien
correspond dodaill eurs parfait
aime peindre. Il méne une vie sobre et ordonnée,

qudi l partage entre | a fqgaemi | |
ses contemporains sdattachent
de |la vie moderne, de |l a vill
et mondai n, Anker continue

avec ses maisons rustiques et une vie affective faite
de forts liens familiaux. Le rapport entre les  ages est
une de ses thématiques favorit es et i |
de voir des scenes de famille qui réunissent autour
déune activit® paisible,
grands -parents. Répétitif dans le choix des thémes,

évangélique et écrivain Jeremias Gotthelf pour

| 6®di teur neuch©telois Fr ®d®r
fusain, sanguine ou pastel, Anker explore toutes les

techniques. Pour notre dessin
sujets favorisenfaisant | e portrait doun |
ceuneVha |l aaiusx “sd 0mdd uqwdifli " re. A

son costume des jours spéciaux et son regard qui
gvele tund attemiee franduiller k. jeurel lomee
seinbledposerrdans una attdéude certaigegnent bien
différendeale deli@ qunl i & Wit cscude auguotjdena s

ddésdravaus éreintantsnlLa figureldll @aygsan, réalisée

grace a un trait délicat et & des hachures fines qui

d®f i ni ssent | es d®t ai | s de I

n 6 e s tdétachessur urafond travaillé a la plume avec des

lignes croisées e t des taches presque abstraites qui

s a g econferent Unwaatengde maderngénafnetre dessin.e t






Félicien Rops
(Namur, 1833 90 Essonnes, 1898

6. Le Péché mortel

Fusain, aquarelle et pastel  sur papier
32,5x21cm
Signé en bas a droite  : F. Rops

T u v rsen rapport

Le Péché mortel, gravure en couleur au repérage par A. Bertrand ddapr s ,PFaris, R @gllet éditeur,
1905 (Exteens n°438).

Né a Namur dans une famille ddi ndustr i el seuwaansawstsamort,la revue symboliste LaPlume

Félicien Rops débute son apprentissage a lui consacre un numéro spécial, et le salon de la
| 8 Acad®mi e dArts deBeae\dllel >En 1851, il Libre Esthétique organise une rét rospective de son
séinscrit “ |l dUniversit® | ibrieuvde BmuxX&l99es et fr ®quent e

les cercles estudiantins. Il fait la connaissance de
| 6®crivain Char |l elsquetlifonde@®rs t e r Lafinedes années 1870 et le début des années 1880

1856 un journal satirique, Uylenspiegel, Journal des marquent sans doute la période la plus féconde de

ébats artistiques et littéraires , dans lequel il publie des | 6 ar tuceursele lagaelle il réalise ses plus grands
lithographies qui sont fort appréciées. Par ailleurs, il chefs-ddi uvre. Ses Tuvres, incis
ach ve sa formation dalusqul 6 at edntialers dirécierhentdiéeSala production littéraire

rassemble d e s arti st @ade donme &nt des «descendants » de Baudelaire : Huysmans,
sculpteur Constantin Meunier. VilliersAdde,| 8asbey ddAureevi |
Rops ent ame al ors une car r i Joséphin Bétadah.l ustr ateur et
contribue " | 0®ddetson@amiChades T uvdiesne ®crivain remarqu®, futu
de Coster. Au début des années 1860, Rops se rend et des Salons de la Rose+Croix, Péladan publie en
fréquemment & Paris ou il perfectionne sa technique 1884 Le Vice supréme , premier volume du cycle de

de gravure auprés de Félix Braquemond. Avec romans intitulé La Décadence latine , qui en compte

| 6®crivain et journaliste A lvihgt -et din. PDé&a¢épar Barbeypd oduAurlees | | vy, I
ouvrages duquel il réalise plusieurs frontispices, est il lustr® ddédun fr olnRopsermpi ce
| darti st e f r Gondsearisiens dord livre a s effet, qui choisit les auteurs pour lesquels il travaille,

une vision noire et grincante dans ses  eaux -fortes. partage la vision pessimiste de Péladan, pour lequel

Par | i nter m®di ai r e de Del Yyau,fenkRowepsestf ai't | dlor i gi ne du
connai ssance de [|-MaRsis alersien P o uRops tpoursuit sa collaboration avec Péladan et

exil & Bruxelles, qui le présente a Charles Baudelaire. réalise également le frontispice de Ldl nitiat
Léentente entre | 6artiste et sentinfe@aea Fevna iln8 8 @s tecti e d fiffagird)den,

Rops ayant fait sienne la conception baudelairienne 1888, troisieme et quatrieme volumes du cycle de La

de la Femme et de la Chute. Il grave en 1866 un Décadence Latine

frontispice pour Les Epaves, publiées par Poulet - Notre aquarell e, i n®di te | usc
Malassis a Bruxelles avec les piéces censurées des connue par la gravure réalisée par Albert Bertrand

Fleurs du Mal . (fig. 1), fait partie des recherches entreprises par

En 1874, Rops soO0installe dofilmMiatritvementpourARh@ii b ophd ri daysitc e
I 6i | 1 ustieux pagéude la tapitaleret travaille Rops, dans ce qui est sans doute la composition

pour de nombreux écrivains, parmi lesquels originelle du sujet, met en scéne Eve, adossée a

Mal | ar m®, P®l adan, Barbey ddmurbewi Idey .l aC€oneai ssance,
période particulierement féconde voit naitre de réellement pervertie par le serpent qui lui fait

nombreux chefs -d 6 7 u v r dPorhokratés (1878), Les découvrir les plaisirs de la chair en lui Iéchant le sexe.
Sataniques (1882) ou encore la suite pour Les L drtiste fait ensuite évoluer sa composition dans sa
Diaboligues de Bar bey d&Aurevil |l y. gravure, Le Péché mortel (fig. 2), pour laguelle un

Rops est alors un artiste reconnu et consacré. Il est dessin préparatoire est connu (fig. 3), en

invité a exposer au premier salon des XX en 1884 et abandonnant la sym®trie de |
rejoint officiellement le groupe en 1886. En 1896, désormais la pomme de sa main gauche.

1 Eau-forte et agquatinte (Exteens n°364). 2 Dessin préparatoire conservé au musée du Louvre, inv. RF5265.






Le hurl ement ddEve, accent u®porpogrep hsiegsu em@pirmsduiesent | e tr ou

porte -voix dans la premiére version du sujet, perd efficacement que la vérité anatomique et

sans doute un peu doéintensi t @xpressive essmaitrisée plosi ti on du

serpent conserve son caractére obscéne. Comme " son habitude dans :
Cependant, cette image trop provocatri ce coueers Rops met en place sa figure principale

pas retenue pour | 6®di ti on ddun fcomtowsmpi deer Mdee au fusai
| ouvrage de P®l adan. Rops r dnmamidele arlbdelé,saven mre sdbiliié st une

de plus sa composition pour aboutir & la version perfection rare. Quelques touches de pastel

d®f i nitive finalement publ i ®evi(drimentd4d)ensLuei tPe®cdho® nnedre sdtu r e
plus que suggéré, Eve cueille le fruit , le serpent fuvre do®finitive, perdue jus
tentateur sdenroul e touj our s agaarelleoquira satsedoute servi acAdbertpBertrand

mais |l a t°te de | dani mal s e tpoun Uav ealishi®l ale maa graver® @rs cduleur,

sein de la femme, et non plus entre ses jambes. exécutée aprés la mort de Rops, comme semblent

Notre aquarelle, beaucoup plus libre que la version | dattester |l es deux rep res s
finale, est également plus monumentale. Léart i s tvars la droite, utilisés par le graveur pour fixer son
représente en effet, dans une vision toute érotique, papier report afin de reprendre la composition.

«l e point cul mi nant du rite, |l e moment (e) de | a
profanati on. La verticalit® MNoustemerciong Monsieuwt Pascal dei Sackelgee pour

organisée selon une disposition frontale et | dai de qudi l a bien wvoulu n
sym®trique, (é) | a cr ®at i cédactionddcatie noticel ®c o r

1 R. Rapetti, Le Symbolisme , Paris, 2005, p. 80.



Figure 3
Le Péché mortel , fusain, craie blanche, pointe et
estompe, 21 x 16,1 cm, Namur, musée Rops.

Figure 1
Le Péché mortel, gravure en couleur au repérage
parA.Bertrand dd apr s ,Paris, B @glst
éditeur, 1905 (Exteens n°863).

Figure 2 Figure 4

Le Péché mortel , héliogravure et vernis mou, A ciur petd888, frontispice po
(Exteens 438). J. Péladan, vernis mou, (Exteens 520).



Léon Frédéric
(Bruxelles, 1856 & 1940)

7. Intérieur de Paysan
Fusain sur papier beige
62,3x47,8cm
Signé” | dencr e en :béansFrédéricdr oi t e
Annot ® au dos 7 :lIntérieundePaysab fEtudealu panneau n°11 du Blé / Le Lin et le Blé
Provenance
Coll ection Georges Fr®d®ric, fil.s de | dartiste (son ca:«

fuvre en rapport
Le BI¢é, panneau n°11, fusain sur papier, 1889, localisation actuelle inconnue.

Apr s une formati on " | 6 Ac a AuRBalonede laRSocgéte INationatk eles Beaux — -Arts de
Beaux-Art s de Bruxell es, pui s dIalsLéoh Brédérie eéxposersoud lés inuméros dG¥1 et

Joseph Portael s, L®on Fr ®d ®r i 072dledix seérieyde enzd cartans,t Lea LinatlLe Bénqui
| ors déun s® our de deux ans sbataussitdt remapg®s panla anitiqee, « eCGes$ scénes

1876 et 1878. Exposant a Bruxelles dés son retour en champétres, qui accumulent souvent, a la facon
1878, ses premi res T uvres s o desvieilles gravures, beaucoup de figures dans un

un naturalisme pr oche-Ledage. | 0 a rpetit espace, renouvellent, par la sincérité puissante

Les marchands de craie 1, triptyque dont la partie de | dobservation et | a fermet
centrale &est expos®e au Salosortes de sujets qudon pouvali
constitue son premier succés important. que Millet, Jules Bre ton et tous les auteurs de

En 1883,lbor s d&6éun s®j our dans | e spaysanneries modernes y avaient passé »,

| 6artiste d®couvre |l e villageA | a fin des ann®es 1880, Fr
il reviendra fréquemment. La nature et le monde dans la continuité des artistes réalistes frangais, tels

rural deviennent de plus en plus présents dans son Bastien-Lepage ou Dagnan -Bouveret. Lors de ses
Tuvr e, charg®s doéune di resn s i eséoursaWafrbitork, LépruFeéd éric découvre en effet

Ages du pays an?, suite de cing tableaux exposés au le monde rural qui lui inspire une grande partie de

salon de Bruxelles de 1887 marquent cette évolution. ses T uvres de .IlyyapagseRia belte dason,

é partir de 1890, | 6art d e «faiBant®eu@ peu entrergdans ses @hleaux wute la
résolument vers le symbolisme. Il expose dans population du village, peighant, dessinant,

| 6Europe enti re, en Bel gi qu epartageantla vie @erses amisa i Ies paysarss s#.
Paris,ouilremport e une m®dai |l | e d& olrescartorlsdefinkifs dus liintetido Blé exposés au Salon
Universelle de 1900, a Munich et a Berlin. Il se sont précédés de nombreuses études, dans
rapproche également de Jean Delville et expose au |l esquell es | dartiste campe t
premier Sal on doArt I d®al i st avant de mattBe9eh placeSsesspersonnagese Notre
foisonnant es, m° me | or squd el ldessin, tnaig prigoRreusemeng aut fusatheasec une

sujets & caractére social comme Les Ages de réelle économie de moyen, appartient a cette série

| 6 Ou¥V,riaecrqui s par | 6£tat frand®i®s uldess gdaiu sdaRigarng edd un cert
la Société Nationale des Beaux -Arts en 1898, demande en effet qui habit e cet intérieur décrit
contiennent une forte charge allégorique. Il est alors comme une nature -morte, abandonné par toute vie

consi d®r ® comme | Bun des p lumaine.r e s Il es pl us

importants du courant symbolist e belge.

1 Huile sur toile, Bruxelles, musées royaux des Beaux -Arts. 5M. Sul berger, p r @&kpasttien rétraspective tLéoh
2 Huiles sur toile, Bruxelles, musées royaux des Beaux -Arts. FrédériPalais des Bealxts, Bruxelles, 1948.
BHui l e sur toile, Pari s, mus ®e doOrsay.

4 Georges Lafenestre, « Le Salon du Champs de Mars », in La
Revue des Deux Mondes , tome 106, 1891, p. 192.






Armand Rassenfosse
(Liége, 1862 &1934)

8.  Visage de femme

Fusain, craie blanche et sanguine sur papier préparé blanc

31,1x23,2cm
Monogrammeé et annoté en bas a gauche

Destin® reprendre | e
ddart, Ar mand Rassenfosse
formation acad®mi que et

entame son éducation artistique, dessinant le soir
aprés sa journée de travail au magasin. Auguste

Donnay, engag € par le pere de Rassenfosse pour

: A.R /Etude

commeriauerfeamal iebwbieldldwdi e & siFleunsde o mp
nMal de Gharles Baudela u awenepour |
c 0 est Bibliopphieaut odi dact e

0®di ti o
qudi l

Au d®but du XX me si cl e,
en plus ° |l a peinture 7 |

recherches dans le domaine de la gravure. Ses

0 a
u

I
Ohui

effectuer un décor dans une maison, se lie alors fuvres, plus intimes, sont <ce
dédamiti ® avec | e j eune artiste et I e pr ®sent e

déautres ®| ves de | 6-Antsadd ®mi &€e Wiesa gBee aduex f e mme sembl ant ®me
Liege. Rassenfosse fait alors la connaissance de aux contours vaporeux représente particulierement

Gustave Serrurier et des fré res Berchmans. bien I 6i d®al f®mi nin de Rasse
En 1882, il commence a fournir des dessins au journal au sein du symbolisme, par des canons de beauté

satirique Le Frondeur , quadi l signe doun pplsuesu dtoenrymiee n s qud®t h®r ®s . Lo
et sbOessaie | a {foeecHncouragé e d e autodr edess années 1885 -1890, il est alors au tout

par Adrien de Witte, alors professeur de dessin a début de sa carriére et commence & mettre au

| 6 Acad®mi e dArts deBiegeu Rassenfosse point ses techniques et son e
persévére dans son apprentissage de la gravure et intense et mystérieuse des grands yeux du modele,
travaill e, partir de 1887, $o0negardlasyméimgue cerclé par deB ®urdly fids,

Lors dbéun voyage Pari s en sdht®38®&a r alcota®rtiissttiequfeasi qudan pet

connaissance de Félicien Rops. Cette rencontre est
d®t er mi nant e pour
longue amitié se crée entre les deux artistes, qui

ses mod |l es f®minins privil ®g

sbnd @tv &Wheu t i opeu vidiele au premier abord, les lévres closes et

|égérement pincées sont discretement colorées par

expérimentent en commun de nouvelles pratiques une touche de sanguine. Celle -ci réchauffe

de gravure. Cette collaboration aboutit a la imperceptiblemen t | dexpression du vi

cr®ation ddune technique i N®slug@®rdeer viea nps ®IMDruc e ddun h
gudi | s brappenfossee nt Rassenfosse choisit pour ce dessin une technique trés

En 1890, Rassenfosse quitte définitivement le particuliere. Il prépare le papier en définissant un

commerce familial pour se consacrer uniqguement a cadre qudil bl anchit ° | a cra
son art. Les travaux qudil rie®aessin aau gaisrai hdi rhmr itmeeirntee pr

Bénard lui procurent une relative aisance financiére. obtient par ce moyen contraste avec la couleur

En 1896, il participe pour la premiere fois au Salon de naturelle du papier et entour
la Libre Esthétique a Bruxelles, et commence a de mystere. Traité comme un masque et sans

acquérir une certaine renommeée. On lui confie alors contours définis, le visage transcende sa condition

de nombreuses commandes, dans le domaine de de simple étude pou r devenir embl ®ma't

|l 6®di tion pour |l a plupart. C Otleemnd synabolistere s qu 6 | r®alise son






Carlos Schwabe
(Altona, 1866 & Avon, 1926)

9. Vision, 1890

Encre de Chine sur papier beige
31x22,2cm
Signé et daté verticalement vers le bas a droite

Provenance

: CH. SCHWABE 90

Collection Pierre Demarne (1924 8 1999), peintre surréaliste.

N® en All emaghne, Carl os
en Suisse, dont il obtiendra la nationalité en 1888,
avant de sodéinstaller d ®f i
Autodidacte, il ne suit aucun cursus académique. Sa
seule formation artistique lui est dispensée par
Joseph Mett ey " |l 6Ecol e
Gen ve jusquden 1884. 11| vy
la nature en apprenant a dessiner les plantes, et
pour la stylisation du décor.

Schwabe expose pour la premiéere fois au Salon de

la Société Nationale des Be aux-Arts en 1891. Bien
gue solitaire, il se lie avec les cercles littéraires et
artistigues parisiens et devient proche du Séar
Péladan. Son art mystigue et symboliste résonne
avec la philosophie ésotérique du fondateur de

| ordre de | a Roesern®@aloii xe
pour le premier Salon de la Rose+Croix, qui se tient
chez Durand -Ru e | en 1892, et I
expose, particulierement remarquées, sont autant

de manifestes du symbolisme idéaliste.

La perfection de son dessin et son sens du déco r
val ent " | 6artiste de
importants illustrateurs de la période. Il fournit alors
des dessins pour des textes de Mallarmé,
Baudelaire 1, Maeterlinck ou encore Hérédia et
Lolys. Schwabe est également trés proche des
cercles musicaux. Il fait en effet la connaissance de

ni

es

S ¢ h waGeedessin, tsans doute ledpfus dnoir eén connu de

Schwabe actuell ement, t®moi gn
t isweemantt d Sases mpmemi88rdes pro
que, venant de Gen ve, Carl os
définitivement & Paris S i | don conna’t

d e s délkats tdans ian @apitale, r sese premierd e dessins
d®z el oppmesondgoétitf p®ardatent d

1890 ou au commencement de 1°¢
toile Les Cloches (Rio de Janeiro, Museu Nacional de

Belas Artes) que Joséphin Péladan remarque au

Sal on avant de |l i nviter N €
Rose+Croix dont il dessine |0
une reconnai ssance pr®coce
ann®es est toutefois I 6il 1l us
méme moment, de L& E£vangil e d,eextt denf

IL @ apdchyjihestitaduit par Catulle Mendeés, puis celle du

Réve de Zola. Dans ces travaux abondants et
extrérmement origivadxi l(uney «  révolution dans

| dhi stoire d»e écrit Odtalvel Uranher em t i
1892), le jeune homme, agé seulement de 24 ans,
l'ivre déembl ®e un artre touseUnonn a

on

C 0 mp tdessin préria et mangulelixe des lignés wlaichaisantes,

des déformations expressives et une sorte de
primitivisme a la fois voulu et résultant de quelques
maladresses : t out cel a sdaccorde p
sujets que Schwabe traite alors (visions mystiques,
merveilleux, mirac les et réves). Le succés de ces

Vincent ddél ndy et de Gabri el i wWwraggse,s daeixnpslii quiee adgsi par s
compositeur belge Guillaume Lekeu. Il réalise renouveau de | 0i d®alisme et d
| 6affi chaudgiotuironl 6ddT uvres dequ@uwinl | gumée i f i er a synbolister %, ! @n de
Lekeu en 1894, ainsi que celle de Feerval, drame réaction au naturalisme de Zola et a

l yrigue de Vincent ddélndy, enl di8@Bressionni sme.

So6i |l est tr s actif en Fr a hac #és noBilor leusen Blistratienx geo S £vangi | e

®gal ement r®gul i rement en Eudeptacomeend des wpleines Ppages et des

sont présentées a la Sécession de Munich en 1893, a ornement s d®coratifs, - | 6en
Bruxell es, Gen ve, et | 6ar tliageu adreevlileen.t Ore mpr erdave des
la Sécession viennoise en 1897. napgves " | a fois, dans | & e
Jusqudé”™ sa mort en 1926, | 6 a rchrétient imspiré elest misselsi e dl es ehlumnures

i d®al , m° me sdi l est d ®s or maédi@vales.nlee® mymges sy sahte desl guirlandes

nouvelle génération qui assiste aux bouleversements
provoqu®s par | a naissance

1Schwabe il | ust rFeursdd @a de Gharles Mdumisr

en 1900.

stylis®es, |l es personnages on

d e et Hed gestes higratijues, de® corps allongés et des



vétements aux plis recherchés. Le graphisme en

rappel l e | 6art de D¢rer ou
sugg re |l es origines
Hambourg.

En marge du travail considérable de LoEvangil e
| 86 e n fcamneercé a la fin de 1890 et publié en

série dans la Revue illustrée pendant plusieurs
années, puis en volume chez Armand Colin,
Schwabe congoit des dessins a la plume et des
aquarelles, travaux indépendants parfois peu
connus mais proches de
ainsi de plusieurs couvertures pour les numéros de
Noélde L &I | | u,snhis aadsiides pages séparées
dont on ign ore si elles avaient une destination

son

| ville r amtique,d cohtémpardine adu e Ghrist,

et ce sera celui de
Vda

La Vierge aux lys (Amsterdam,
Gechlbhnhaseum) .etl | sdagit ¢

ger mani cceresdam ain inahderspinitte t ket sacr® tolt en

suggérant la vie terrestre et une dualité significative
erdreles deux espaces.

Le paysage urbain choisi pour le présent dessin,
parsemé de constructions et de monuments,
représente sans doute Jérusalem. On y décele en
effet des domes e t des minarets. Schwabe ne
souhaite donc pas figurer une représentation de la
mais
représente bien, la terre sainte « moderne », fOt-ce
de maniére symbolique. La disposition des coupoles
ne correspond en effet pas a une topographie

précise ou si elles relevaient de la pure inspiration de réaliste. llsbagit surtout pour | e pe
| dartiste. Cbest l e cas de cs& repéasgmationi dpu désusl euses isignification

| 6encre de Chine parfaitement actualiseal i ¢. naha tpas dacaddn8gded , ou

il porte une signature singuliere. On sait que le archéologique.

peintrequ i s 6 a p Emile Martin Clgarles » optera Deux mains de pri re, dont 0|
bientét pour le pseudonyme de Carlos Schwabe, dansLd £vangi | e d eonterd eersflésus aue

aprés avoir toutefois signé « Carloz Schwab e » et
méme « SCH CARLOZ». La signature du présent
dessin, « CH. SCHWABEé& per met de
sbagit vrai mesntt odudtuense pdr e mi ~ r
de | 6artiste aujourddhui I
Son sujet, mystique, et en méme temps tres éloigné

pensled®pg wsdidle

0 ¢ a$céne, ®degx. motifs a

premier plan. Symétriguement, et un peu plus haut,

deux autres mains tiennent des verges, renvoyant a

de | a flagell ati on
mantéd au Galgetlsa et la Crucifixion. Encadrant la

la fois symboliques et
décoratifs, dont on trouve la aussi des versions dans

de tout académisme saint sulpicien, contient déja L6£vangi | e d,eforrmedtecontma lespdiers

ce qui fera | doriginalit® du ¢p&uimttremmplag ilnaa gsiunaier.e Vgiusii oanc
trées personnelle, symbolique pa rfois transparente, du Chri st dans son ascension
parfois obscure, graphisme acéré, construction de pattée et de mains aux doigts ~ bénissant, chacun de

| 6espace total ement i bre g ucesi mpotifg pa®aiteimene entigues, se compose
structur ®e, et associati en ddod®I n@me Mmtand sy mbepr @oent ant ut
décoratifs a la scéne principale. Il résulte de cet art couronnes do®pi nes et de ci

tr s sp®cial une sdese
aisé de décrypter.
L a figure de J®sus occupe I

dessin ; elle reprend les traits du visage de Schwabe
lui-méme, assez reconnaissable. Cette identification
est tout autant due a une dimension symbolique,

celledusacerdo ce de | dartiste,
prendre pour modéle plutét que de payer un

professionnel, encore trop cher pour ce trés jeune
peintre.

pasr o ogoait ®s

"d@®ar ifraci ll 3 ®®Wi ledsesai nt ,

ddune fl amme;Cisuymbo
alors en plein renouveau dans la dévotion populaire.

One branahe de lys cetmis flewasl surmibnie ces motifs

et méne vers un rouleau manuscrit a manches,
représentant sans doute le nouveau testament, sous

la forme usuelle des thoras. Le texte, qui est supposé

est
manifestement fantaisistes évoquant peut -étre le
grec, |l e syriaque ou | 6aram®e|
vise pas a la réalité documentaire mais a un sens

Le Christ se situe dans un espace céleste, entouré de symbol i que et ornement al L&
nuages aux volutes stylisées, et regarde vers le haut, participe doéailleurs de e my
tand is que sa téte est auréolée de petites flammes. faits théologiques. Les bandeaux décoratifs sont
Au-dessous de lui, un orbe, ou globe crucifére, bordés de palmes.

représenteson« regne ¢ terrestre. En b aBEnasdaiant |a figorade eésus a des nuages, dans

on distingue un paysage qui donne, par sa forme une sorte de lévitation céleste au  -dessus de la terre,
arrondi e, | i mpression de r eppfrdsle tetreesaintd, Schwabker syrehétised divarg

| 8be mpparait alors comme un double formel et épisodes pour fixer sa vision. Les textes sacrés
symbolique. Cet « horizon » courbe accentue en ®voqu®s par l es roul eaux son:
effet le sentiment de mouvement du Christ vers un sbagit bi dlostraichienelec | 6E£vangil e
monde Ssup®rieur . Dans de n o pdintree cangittlie $au propee s iconographie. En

Schwabe utilise cette vision « dden l»,a ut associant les outils de la flagellation, un espace qui
extrémement originale a |  &poque, pour déployer est plut®t celouetledflamnmed dedac e n s i
sous les yeux du spectateur un paysage comme « vu pentecote, il ignore délibérément les regles

duciel »: cdest d®j Cloches, déjacitces e s

iconographiques traditionnelles. La téte tournée et



levée de Jésus vers le ciel et son expression fixe et gl ori eux et souffrant, | e p e

profonde, qui néest ni doloribaedehai ceéheeddenl arac®adt ®on
| absence d e U da pdute raeesdote, ne se fait pas sans sacritfice
montrent bien que Schwabe n &onsidérars tomrae une iasceasibe usymbolique,

texte, mais livre sa dévotion personnelle. Le Christ y Schwabe représente non pas un épisode de

apparait a la fois triomphant et interrogatif. Les | 6hi st oire r esh»\gsioredusCaristnsaries ¢
verges expriment la souffrance et le martyre, le de saint patron de | dartiste
visage et les mains du prophete désignent le voie.

guestionnement métaphysique du peintre lui -

m° me, dans une sorte ddaut or e pean®BagichJuractui hafond On s ai t

gue toute | 6oeuvre de Schwabe est faite déun regard

porté sur la condition humaine et, singulierement, sur
celle de | dartiste.  risEhla®oi8i denti fi ant au Ch






Lucien Lévy Dhurmer
(Alger, 1865 9 Paris, 1953)

10. Portrait de jeune femme rousse, 1891

Sanguine et craie blanche sur papier

45 x 30 cm

Daté en bas a droite  : 1891

Au verso discrete esquisse de fessier et quelques poils pubiens retenus par un papier bleu collé

Lucien L®vy commence des ® t Saldne réalisés a lal tauté finodeseannées 1880 et au

Communale de Dessin et de Sculpture a Paris en d®but de |l a d®cennie suivant
1879 et, dés 1882, envoie au Salon sa premiére sign®es, c e porterit @ncoree & nom de
fuvre. A ce d®but tout acad®mdiLucierceLévi o et sontplusifrégeemmeatidatées que
1887, les premiers pastels : une technique qu & i | v alespastelssignésLévy-Dhur mer doéapr s 18¢
employer tout au long de sa vie. Malgré ses premiers beau dessin, dat® mai s non
véritables succes, Lucien Lévy décide de quitter Paris ensembl e de feuill es rr-dewt ®e s
pour sbdéinstaller en Clte dO6Azgueoites!| ddesgi ¢ mdllettibnmiud grdeleeudrd u n
artistique de | a manufactur e dd maitie.a@neyn teosve a daa fois la dvietuosité
Clément Massier a Golfe -Juan. Il pr ésente alors des graphique d®j ~ assez caract ®
fapences quoi l signe L®vy: Dhudramesr |"0 g@xaprtdgsidoen 181961 e mo u v
un nom qudil choisit pour seadsbiZ®r®adiisn eded amwti sesqudi l
artistes homonymes. Reconnu cesthétcpie dadantage dyenboliseeulx 6 amour de
qgui ont contribu® © | a cr ®at ifoenmndee elsdtArcte pNeonuwdvaenatu uente const
au renouveau de | 6 aévy-Dhdrmer | a plelevg i{Dhurmer ;spiritualisée ou ressemblante dans
ndabandonne pas son i nt ®r °t Ip acasr de | partraise ella tdégage toajours une
voyage en |Italie. Ldart d e | sensuRlied méaeiuse maisnot béen présente. tes pastels
celui de Vinci, le marque profondément et il fait le symbolistes des ann®e dssdr¢ghtd O,
choix de rentrer & Paris en 1895 pour se consacrer inspirés par tel ou tel modele de prédilection
entierement a la peinture et au dessi  n. (Marguerite Moreno par exemple), offriront toujours
Gustave Moreau Ilui présente alors George la méme physionomie, trés léonardienne. Ce dessin,
Rodenbach. Lévy -Dhurmer peint un portrait qui beaucoup plus réaliste, est trés probablement un
i mmortalise | 6®cri vain en i pbneradu asaysdo liimstnieme nwpdeier per |
littéraire. Défini es p ar l e critigue dbaratveRolsabtcbmeé® ce beau visage
«symboliste s, mystigue s ou romantique s», les particulier au traitement de la chevelure. En dépitdu
Tuvres d eDhutm@rvryappellent aussi bien la fait que | don ne connai sse pa
Renai ssance italienne que | 07 langad prdfdddumpersorthag® & son éxpression
celles de Gustave Mdeareau ou didMmmamse per mettent amtasesli@ensnt er
aveclepeinte . ||l sb6agit en tout ca

Nous remercions monsieur Jean -David Jumeau -Lafond «intme ¢ pl ut tt gubune Tuvre de
d'avoir bien voulu ®cl airer ¢ @rie kffigie de ¢ohim@inde dA§olitént & beesingularité,
paragraphe qui suit . il faut préciser que cette feuille porte, au verso, sous

. i ] ) ) un papier bleu colléd dori gi ne, ce qui ¢
Bien que Lévy -Dhurmer ait acquis la p‘otorleteapalryr étre une petite touffe de poils pubiens, provenant
de 1896 lors de sa premiere exposition vraisemblablement du modéle. Quelques traits de
monograph.ique a Ia. Galerie Georges Petit, il . crayon semblent y ajouter une esquisse de
fuvrait d®j" depuis plusieurspngdhddgi€istme. Bidétdilinhtterdd§ 48V de
a son activité de directeur de la manufacture de conférer a ce superbe dessin le cara  ctére de ce
céramique de Clé ment Massier a Golfe Juan. On quéil faut bien appeler une s
connait ainsi un certain nombre de dessins et de et sentimentale.

pastels, toutefois assez rares mais parfois exposés au






Charles Guilloux
(Paris, 1866 8 Lormes, 1946)

11. Le Canal, 1895

Fusain, pastel et aquarelle s ur papier
32,5x24,7cm
Signé et daté en

bas a droite : C. Guilloux 95

Peintre autodidacte, employé a la Bibliotheque
Nationale, Charles Guilloux expose pour la premiére
fois en 1891 une série de paysages au Salon des
Indépendants, aussitbt remarqués par le critique
Claude Roger -Marx. A partir de 1892, il participe a
toutes | es Expositions des Peintres Impressionnistes et
Symbolistes organisées par la galerie Le Barc de
Boutteville, qui lui consacre méme, en 1896, une

Les titres choi slLa Toumesente, | & a
L6 Hyper b @89)ualencore Scherzo lunaire

(1893) renforcent encore la dimension symbo liste de

ces paysages.

Cette vision si personnelle et synthétique du paysage

|l e rapproche des Nabis et vau
dans | ouvrage dlee MouRdmént e n c e

Idéaliste en Peinture , publié en 1896 par le critique

exposition monographique. André Mellerio, quivoitdans | es T uvres de C
Guilloux se consacre exclusivement au paysage et ¢ une fa-on nouvelle et parti
souhaite transcrire les émotions q U i sben d®gaganture et dden concevoir la r
€ | oppos® de |l a peinture i mpu mrsanNa sonimgrésson djrecie, »s el on

l ui, se concentre trop sur | deffet, | dartiste recherche 1| a
synth se de Il a for me, quodi l LGslilkoox parceurt inlassablemierit lesiersvieohsideParis d e
couleurs contrastées, suivant la théorie du contraste a la recherche de nouveaux motifs picturaux. Il

simultané des cou leurs énoncée par Ernest Chevreul réalise alors sur le motif des études sur papier, au lavis

en 1839. Lors de son exposition monographique chez ou | 6aquarell e, desti n®es
Le Barc de Bouttevill e, certaiettsandecrsieses uvr é 9 h usilbimligue 1 | f

ainsi présentées dans le catalogue comme des
«magquettes synthétiques
Des 1892, Guilloux séduit la critigue et le s
collectionneurs. Les huit tableaux exposés cette
année -la au Salon des Indépendants sont aussitét
vendus. Gustave Geoffroy loue le «  paysagiste (qui)
sdessaye faire parl er
nouveau (é) par Il es
répondent, le s solitudes ou les choses ont une
attitude mystérieuse »L.

»,

eaux

méme sur ces études, comme dans le cas de notre

aquarelle, quelques notations de couleurs au

crayon.

Guilloux élabore son p aysage en simplifiant les plans

et les couleurs, et en ramassant les formes. Usant

ddun proc®dId® que | dunmesesplus ou v
a u x célébles wlenux & wes &naéersglBY edans lequel

etdeliesr ang®ess gwiar sees se ref
canal, | dartiste ®tire I 6i n
(I sd®l oi gne de tout e descr

Lédartiste construit son 1 uvr eherchan & tanscrire ld e sougde enélancobesd e cette
éléments simples qui structurent ses compositions «al | ®e d que aous emmene vers un ailleurs
arbres, ®t endues doéeau dans |Imeystégieue.l | es se refl te | e
paysage, nuées qui traversent le ciel. Il privilégie

également les heures du soir, crépuscule, ou méme
lever de lune, propices aux subtils effets de lumiere.

1 G. Geoffroy, « Les Indépendants »,La Vie Artistique , 1893, p. 373.
2 A. Mellerio, Le Mouvement Idéaliste en Peinture , Paris, 1896, p.

43.
3L3 Al | ®e, cadl898, &uile sur toile, collection particuliere.
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Elisabeth Sonrel
(Tours, 187408 Sceaux, 1959)

12. Un Saint en gloire
Fusainet | avis d6encre de Chine sur papier
50 x 43,5 cm
Signé en bas a droite : Elisabeth Sonrel
Artiste précoce, Elisabeth Sonrel commence a se Léartiste poursuit s a carri

former auprés de son peére, le peintre tourangeau
Stéphane Sonrel. Elle poursuit son apprentissage
dans | datelier
a Paris dont elle sort dipldmée en 1892.

Si Elisabeth Sonrel reste en marge du courant
symboliste fran-ai s, dont
les principaux représentants, appartenant a la
génération précédente, elle incarne néanmoins,
parsesi nfl uences et |l es

| 6art nmbewemerd. On peut ainsila rapprocher
ddartistes tels Lucien Gui
Edgard Maxence.

Désormais installée & Sceaux, | 06 ar expcsd au
Salon & partir de 1893 de grandes aquarelles ainsi
gue des toiles représentant des femmes idéalis  ées,
qgui sdapprochent de
pr ®rapha®lites. Ldobartiste a
par la découverte des peintres de la Renaissance
italienne, et cell e de
séjour en ltalie au début du XXeme siecle
visite Rome et Florence.

Ses grandes toiles exposées au Salon telles Ames
errantes (1894), Le Cortéege de Flore (1897) ou
encore Les Espr it g18@psortrénaalyiéase
par | a critique. EIll e
reconnaissance au tournant du si  ecle et est choisie
pour participer | 6Expositi
elle expose Le Sommeil de la Vierge (1895).

ou elle

1 J. Péladan,
hebdomadaire

« Salon des artistes francais », in La Revue

, vol. XXII, e juin 1912, p. 48.

el Jarl m@a, j aamairse

certaomtesdoaliidvreaus s

années 1940, exposant principalement des portraits
et des paysages bretons.

dd dJAcwladds® mi eef eJluM ri ea n”

Sansdoute r ®al i s®
peine | 6at el

alors qudEIlIisab
er de Jul es Le
fdre®&gsuiennt®o nt r e
malitre : Visage modelé avec précision et réalisme
au fusain et profil de médaille.

th, mes Magiudel dar tpirs tve | ®npntations a vedi®] ~ s

Sonr el nda jamai s expos®anavec

ranaluxdes Slc®RVvD | he olua eRove€Cr oi x.

interdite aux femmes, selon la régle édictée par

Joséphin Péladan. Pourtant, ses T uvres mon
une réelle proximité de tr ai t ement et doi
avec celles expos®es sous | 6®:

remar qu®es pa
enha eF®etd®tI®a tfrors° tmad @ ®iemage
pr®ci se doex®cuti on

Bot t i c Edtté figureede samtaau tei sainid, i dant,il eslt difficke d 6 u

de déterminer son genre, au caractére androgyne
particulierement marqué, reprend un théme cher

aux artistes de la Rose+Croix et a Péladan en
particulier. Lé6androgyne, t
milieux occultistes, est en effet & mi  -chemin en tre

el

jouitl 6Abmas n dedtunlee do i®v i hntbu dfaitp er s

|l a beaut® s®ductrice ddune f e
omr e wee swil 1l iel & Eett@EnEEHntatimnye
trouble de la beauté se retrouve dans nombre des
futurs tabl eaux de | &gasraui st e
caractere do uble et souvent ambigu.

2 C. Foucher, « Elisabeth Sonrel, une artiste symboliste oubliée
Bulletin des amis de Sceaux , nouvelle série, n°25, p. 25.

»,in






