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Luc o Olivier Merson
(Paris, 1846 8 1920)

1. Quatre scenes de la vie de Gargantua

Gargantua nourri dans son berceau

Mine de plomb, plume et encre noire, lavis, aquare lle et rehauts de gouache blanche sur papier
38,7 x30 cm
Signé en bas a gauche : LUC OLIVIER MERSON

fuvre en rapport
Gargantua nourri dans son berceau , vitrail en camaieu de gris, 37 x 28 cm, collection Jean -Luc Merson.

Gargantua apprend a nager

Mine de plomb, plume et encre noire, lavis, aquarelle et rehauts de gouache blanche sur papier
38,7 x30,7cm
Signé en bas a droite : LUC OLIVIER MERSON

fuvre en rtapport
Gargantua apprend a nager , vitrail en camaieu de gris, 37 x 28 cm, collection Je an -Luc Merson.

Gargantuaserend ©~ | 6 ®gl i se

Mine de plomb, plume et encre noire, lavis et aquarelle sur papier
38,7x29,5¢cm
Signé en bas a droite : LUC OLIVIER MERSON

fuvre en rapport
Gargantua se r e n,ditaihdn camaiéu@eRyid, i 37« 28 cm, collection Jean -Luc Merson.

La Lecon de Pornocratés

Mine de plomb, plume et encre noire, lavis, aquarelle et rehauts de gouache blanche sur papier
38,7 x29,7cm
Signé en bas a gauche : LUC OLIVIER MERSON

T u v rsen rapport
La Lecon d e Pornocratés , vitrail en camaieu de gris, 37 x 28 cm, collection Jean -Luc Merson.
La Lecon de Pornocrates , Crayon noir et encre brune sur calque , Paris, musée du Louvre, inv. RF35 875.






Luc-Olivier Merson nait a Paris, fils illégitime du

pour la mosaique de la volte en 1912. Professeur a

critique dbéart ddorigine nanthdEeoDEki vd eAts Mbde #0bn .siégédnte & ®

par sa mere, il instaure tout de méme une relation | 6Acad®mi e depuis 1892, delal es
trés proche avec son pére qui influence L®gi on ddHonneur en 1900 pui
sensi bl ement son go%t pour | 0¥OR20t el Swlsti me | &cerciogninnae sdsean c e
sa vocation pr®coce. I ess t icarrme rreéntarquablel Gueélguesl moisdseldement t
D®coratifs d s | 6adol escence,avanusamort.i | int gre | datelier

doél sidore Pils "-Atf6&cdl s HéeuBenumnre

de celui -ci en 1863. Observateur scrupuleux, Pendant les années 1880 Merson a fréquemment

travailleur obstiné et consciencieux, Merson recoit le | doccasion de r®aliser des ca
Grand Prix de Rome en 1869 avec Le Soldat du non seulement des commandes religieuses mais

Marathon . Il part alors pour quatre années de séjour également des projets civils. Il participe ainsi

a la Villa Médicis, une période tres riche ou il activement au renouveau du vitrail,
commence a développer le style qui sera celui de qgubdaccompagnent not amment [
son JTuvre de maturit®. 1 ®tmiddies | esa Prliantiet i par etl 6lad el i €
Quattrocento, Raphaél, Andrea del Sarto, Filippin 0 renommée de Merson en tant que décorate ur est

Lippi et Veronése. Il découvre les décors romains du due sa capacit® r®al i ser
Carrache, de Guido Reni et du Guerchin ainsi que correspondant aux regles souvent complexes de

les grands décors baroques, qui éduquent son | dart monument al , il sait t oL
regard ° |l dart monument al v e rtechniuescetiles Isujetis & des contextés @lastindmes.

plus tard avec succés. Remarqué pour la qualité de Ainsi les Scenes de la vie de Gargantua , que Merson
sesenvois au Salon, il est pourtant peu enclin a faire fait r®aliser en verre en 188
des concessions pour satisfaire la demande du monumental ni ne sont congues pour répondre a

marché et cela malgré les sollicitations de Goupil qui une commande. Ces verri rec
lui rend régulierement visite dans son atelier romain. correspondant exactement a celui de nos dessins,

De retour doél talie, Mer s on  sontlintaginées parsMerson jgoor %a propresfamille.

| 6hi stoire en se sp®ci al i s antLesdvitraus soht gestéssdarjs da lleatien | Mergdne u x .
Léoriginalit® dans |l e choi x djews guhGRama tdi ®&cu ess ,deuns ag of3ktl | e Ma
de |l a composition qui sort de dd vériablesitablaaux sar verre, nonnreliésipar dese n s

du do®t ai l et de | dempl oi d u ségeaulx delplembleticompgsés enmantaieus detgris

de séduire un large public aux godts ¢ lassiques mais rehaussés de touches ambrées. Le choix des

ouvert a la découverte. Au Salon de 1878, Merson couleurs des vitraux rappelle directement Ila

expose Le Loup da§ pugslem IBY9oLe Repos techniqgue de nos dessins, des lavis ravivés de

pendant la fuite en Egypte . Ces deux tableaux touches dbéaquarelle et de golL
resteront parmi les toiles les plus emblématiques de repr ®sentent di ff®rents aspec
son Tuvre. géant : Gargantua nourri dans son berceau , La

Les commandes affluent, publiques et privées. Il lecon de Pornocratés apres que  Gargantua ait bu la

réalise un projet pour la Sorbonne, est nommé potion , Gargantua apprend & nager , Gargantua se
responsable de |l a d®coration denHéastcadl,iGCGafadtge jolceddt gudlés

de Ville de Paris et congoit trois panneaux pour Gargantua apprend. Mdédorechdisdar i st
| 60Op®ra Comique de Paris. I | desin®tants insolited qui metiemhdn vageur Jes qualités

cartons de vitraux et de tapisseries, illus tre Notre humoristiques du récit. Ainsi, nos quatre dessins

Dame de Paris , | 6®di tion national er@dpgps®gantrerst dcear gantua en tra
Victor Hugo qui sera publié chez Testard, puis Les gigantesque berceau, puis s0:¢
Nuits d'Alfred de Musset et Les Trophées de José - dans une riviere manifestement trop peu profonde

Maria de H®r®dia. A | d0Exposi tpowmr Unuiiv eerts eelnifei nd g oluaha | 6 ®I

il obtient le grand prix de la peinture sur verre. |l
participe ensuite a la décoration du Palais de justice
et a celle du Sacré -Ci ur , en r ®ali

sant |

| 6®gl i se, avec
disproportion grotesque de sa taille.
es cartons

u nane @dlg@gla nc e
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Constantin Meunier
(Etterbeek, 1831 9 Ixelles, 1905)

2. Sur le chemin de la mine , 1887

Fusain sur papier
21,5x17,5cm
Signé et daté en bas a gauche : C Meunier/ Avril 9 87

fuvre en trappor
Sur le chemin de la mine , 1887, aquarelle et gouache, Bruxelles, musées royaux des Beaux -Arts de
Belgique, inv. 11944.

Aprés une formation auprés de son frére ainé, | Eat francais pour | e musée du Luxembourg.
Constantin Meuni er est a d mi s Melnier kesh ldpremi@&acnipteur édaager jugé digne
Beaux-Arts de Bruxellesen1845dans | 6 at el i er dea 6luauitsel honneur . En 1896, | &
Jehotte. Pendant ses neuf adenSkegfded HBirig ®arganise &1 Paris la premiére

| 6 Acad®mi e, Meuni er fr®quent eex®gad ietmeoait , méneeamrdaphi que de |
desannées1849 61850, | datelier du s &euhigrtest alors dorsidéarél cons me le plus grand
Fraikin, ainsi gue | ducteal i ersclli preurdebeBgentde son temps,
compagnie de son ami Charles De Groux . sculpteur francais, devenu proche de Meunier, est

A s a sortie de | 6 Acad®mi e, |l antdeteessesoudtoiuemse acti fs e
résolument vers la peinture et expose au Salon de d®f endre son Tuvre.

Paris a partir de 1861. Entre 1857 et 1875, il séjourne Au Salon de la Société Nationale des Beaux  -Arts de
régulierement dans le couvent des Péres Trappistes 1904, un an avant la mort de Meunier, deux chefs -

N West mal |l e. La Vi e du mochd@isuvires $6i hepirtace, rassem
partic ulierement et il y réalise de nombreux dessins les sculpteurs belge et frangais : Le Penseur de Rodin,

et tableaux, comme | 6 Ent err ement d 6 u net e Miaqumpde Bldumer, derniere figure exécuté par

exposé en 1860 1. | darti st eMonpment rau Tragail , acquis par

En 1878, |l dartiste voyage =~ ItHathe¢ége, | et BOriig@& geprens | a ma
compagnie de Xavier Mellery, Félicien Rops et

Camille Lemonnier. La rencontre avec cette ré gion Des 1881- 1882, Meunier expose au Cercle Artistique

miniére et le monde ouvrier est déterminante pour de Bruxelles une série de dessins et de tableaux

| dart de Constantin Meuni err®alAve®s umendadorten s®jour d
conscience sociale, il va s Olaégetsausledtre Voy ada®peandpays .da& | 06
cette Vi e de l abeur . L 6 o u v critigpie ¢ omplare aussitbt ncesureprésenthtians des
hiercheuse deviennent alors autant de figures ouvriers pris sur l e vif aux
héroiques. demandealorssi« | darti san des wusines
Apré s un voyage en Espagne en 1882 0 1883 a la son interpr te en Meuni er , (
de mande HhebelgedMeunier délaisse peu a campagnes avait trouve le sien dans Millet »3,

peu la peinture pour se consacrer a nouveau a la Me u n i e ésitepds bn effet & dessiner directement

sculpture. Il expose ses premiéres sculptures en 1885 sur le motif, campant rapidement la démarche du

a la deuxieme exposition des XX a Bruxelles. En 1886, mineur se dirigeant vers le puit. Quelques semaines

Meunier présente la grande version en platre du ou mois plus tard, il peut se servir de ces études afin

Marteleur au Salon des Artistes Francais a Paris, de r®@al i ser dans | 6atelier
unanimement saluée par la critique. Gustave compositions a la technique plus complexe , qui
Geoffroy affrme alorsque« | darti ste qui a devienndntpde ®éritabtes allégories a la gloire de

Martel eur est bien pr s dodavoliGouwrailers.® Ckegt’ vai "diunque | ¢
représentati on moderne du travail =~ »2. devient la figure principale  de la grande aquarelle

Les i mages pui ssantes et r @audchés t 8us le achemin dedla mihe s téaisée la
connaissent un succes grandissant et lui accordent méme année et aujourd O h u i conserv®e au
une reconnaissance internationale. En 1890, la petite royaux des Beaux -Arts de Bruxelles.

version en bronze du Marteleur est ainsi acquise par

1 Huile sur toile, Courtrai, musée des Béais 3 An. «Constarin Meuniem,L 6 Ar t , &janvdee 1882ep. 12.
2 La Justicé juin 1886.






Louis Legrand
(Dijon, 1863 0 Livry-Gargan, 1951)

3. Femme de profil au piano

Fusain et pastel sur papier

51,2 x37,5cm
Signé en bas a droite : Louis Legrand
Cachet dgeehldaaadioite (L. 1734)

D6origine modest e, I e jeunej euaegsahdl ltersgv giulel €& e soit pe

comme employé de banque tout en fréquentant les repos ou p e mahdllage.t Plus ctitiue que

cours du soir I-AGtE deoijan. Ild e s DBgas moins allégorique que Rops, Legrand se livre

obtient |l e prix Desvosges en dB888i ettrs&i nBahbhileméntPar’i s| 6

0% F®I i ciidtie auR tephaiquesde la gravure parisienne |libertine, | un de
| fe@amut e et | daquatinte. Ede Tauleuseh-r a Ut me@¢ , sout eden di st i

par son maitre, ses débuts sont malgré tout difficiles. précéde dans la repr ésentation de la nuit dans la

Il gagne sa vie en réalisant des illustrations pour capitale, avec ses bars, ses maisons closes et ses

enfants, tout en achevant sa formation en dessin et cabarets peuplés de danseuses de cancan et de

gravu re. demi -mondaines. Ses peintures inspirées de sujets

Cdest gr ©c e " | a gr avur e parigieng imais auss gaesinatarés mortes et des

progressivement | a notori ®t ®, paysagesssqni éxposéescan Hato e mdeeBedux -Arts a

collaborer avec le  Courrier Frangais pour lequel il partir de 1902. 1 obtient u

croque, chaque semaine, des scenes de la vie | 6Exposition Universelle de 1

parisienne, des danses et des fétes montmartroises. Il L®gi on ddéHonneur en 1906 apr

sdi mpwistee ° | 6attention du pubbit paobjéordgexpbdbsit® ons en

de son coup de <crayon et p a rBingl € &mu t984c & la Gadesia f George Petit. Une

provocatrice, de ses C 0 mp o s i rétrogpecsve lui ésBcansaerée érel91s &ls Galerie

planches, Prostitution, I ui vaut dd°tr e DpandRsel i vi en

justice pour atteinte aux « b onnes mi aprés

avoir purg é une courte peine de prison, Legrand Fasci n® par |l Buni vers de I

abandonne 1 dillustration sat i paiticquieementlpdrlescconditiopsrevie des jeuness

une collaboration avec le Gil Blas en 1891, ou il danseuses quodi l d®crit de

illustre un reportage sur les danseuses de cancan, grincante, Louis Legrand dépeint ici la figure

écrit par son collectionneur et ami Erasténe Ramiro. essentielle, qui apparait cependant beaucoup plus

Vendu a 60 00 exemplaires, ce numéro permet a rarement dans son iuvr e, de |

Legrand de se faire connaitre au -dela de la ddaccompagner |l es j eunes f

capitale. A partir de <ces d enew/emerds, | 6®di teur Dentu

publie en 1892 dans Le Cours de Danse, Fin de Avec une grande ®conomie de n

Siecle, une s ®I e c tfartesmqui BElernd lesc que le fusain, simplement rehaussé de p  astel bleu et

exercices professionnels qu otidiens des danseuses. rouge - orangé , | 6artiste parvient

Apr s |l e cancan, Legrand s di nvirt@osité gl k& masicienmen tothlemewt eabsorbée

| 60Op®ra, avec ses ballerines maomtl al muemndueo nmputdee ldee Lles t e
| 6effort, de | a souffrance etdoigtedelhjaundfanme gaearent Eaavierdvéce t , s
| 6i nfluence fondamental e de Dapiditgset |soni vispge,r mahoiresl eserré es et
sO0®l oi gner ducontnaverst de la satice ple paup iéres baissées, semble tout entier tendu vers

ses débuts, Legrand ne céde pas totalement a la | 6air destin® entra’ner | a
beaut® du spectacle mis en sc ne, mai s soOattache

surtout a représenter les conditions de travail de ces






Georges Lemmen
(Schaerbeek, 1865 o Uccle, 1916 )

4.  Chez Sylvie Monnom, Thuin, 1890

Pinceau et encre de Chine sur papier
25x34,5cm

Daté en ba s vers la gauche :22 ao(t 90
Cachet du monogramme en bas a gauche

Georges Lemmen débute sa formation artistique a enfin prét a faire sienne la technique divisionniste et

| acad®mi e de delesseiTan-Ndode aS a i n tréalise ses premiers dessins radicalement inscrits dans

Bruxelles, ou il étudie pendant une période assez le mouvement. Le choix est délibéré, il y parvient au

br ve avant de rejoivantd-gaede | e droauutpe ddda e ®vol ution tr s

Les XX en 1888. A Paris, il rencontre Seurat et Sighac qud®vi demment i ®e ~ de prof

et est invité a exposer avec eux au Salon des Artistes avec les autres artistes initiateurs du mouvement. Il 'y

Indépendants. Il contribue de fagon essentielle a la apportera une contribution importante surtout dans

di ffusion de |1 d7Tuvre novatr i cledonthime ds godra aitefds paysage.nt r e s

en Belgique, mai spaetintbede 1 8NdDteergre,@atd ede | a fin du mois dBo

adopte lui -méme les techniques néo - parmi les tous premiers dessins néo -impressionnistes

impressionnistes. Aux Indépendants de 1891, il de Lemmen. Il est situé & Thuin, dans la maison de

expose ses premi res Tuvres pampagne ide IMadames #Monmom, &ditricel de s e

tourne également vers les arts décoratifs, dans la p®ri odi ques ddaimére det Vanbel |

lignée de William Morris et des Arts and Crafts . Il Rysselberghe. Lemmen, qui est témoin du mariage

congoit affiches, ex -libris, ornements, tapisseries, de Van Rysselberghe avec Maria Monnom en 1889,

papiers peints, bijoux et méme un caractere fréquente régulierement la maison de Thuin comme

typographique poudd Ailnds®d i tpiaosels arnis Verhaeren, Van de Velde et les soeurs

Zarathoustra de Nietzsche, que réalise son ami Henry Séthe. Il y rencontre cet été la Aline Maréchal, belle -

Van de Velde. Il collabore avec Siegfried Bing et s ur d eRyssaberghe, qui devient sa femme.

partici pe aux salons de LG&6ATrt N ®aunrepeésentee la maitad Ménnom,tdont le profil se

1896. Il participe également, en 1899, a la premiére détache parmi les arbres feuillus du jardin, Lemmen

exposition de La Maison Moderne dirigée par Julius fait les premiers pas dans la mise au point de sa

Meier-Gr af e. (I ndabandonne p opuwopre dechinique ppmistillistd. &i il choisit encore

peinture mais évolue, a partir de 1895, en | 6encr e e damsnde nombreux dessins plus

assouplissant progress ivement sa technique pour r®alistes de ses d®but s, il

aller vers une esthétique proche des Nabis. Il peint petits points ddintensit® var

paysages et portraits dans un style plus intimiste | ®g ret® |l es fluctuations doo

proche de celui de Vuillard et Bonnard. La galerie ce paysage estival. La ligne est encore présente,

Druet lui consacre deux expositions personnelles en mai s el | es condiree dt ongetrauve dans le

1906 et 1908. En 1915 i | sdinstalle " Ucobeyvem&nt | dreesur il s ddherbe

en 1916. | arabesque typique des motif
production décorative. Intéressant témoignage des

Ver s l' e milieu de | dann®e 1 BeMigres fleahennes pointélistes getLemmen, notre

soudainement la maniére néo  -impressionniste. Si la dessin contient déja en ger me les éléments de la

rencontre de Seurat et de Sigmatcuavadai® awuwwviesti gdespde t | dar

du jeune artiste a certaines maniéres avant - intéressant instantané de la vie de communauté qui

gardistes, celu i-c i ndavait pas i mm®di atteméstsar ®aglie milieu arti sti

aux nouvelles théories de la couleur dans sa garde.

production picturale. Mais en 1890, Lemmen est
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Albert Lynch
(Gleisweiler , 1860 9 Paris, 1932)

5. La Possédée, 1891

Mine de plomb, encre de Chine, aquarelle et gouache sur papier
23,6 x31,5cm
Signé en bas a droite  : A. LYNCH

Publication
M. Spronck, « La Légende de Juan Garin  », inLe Figaro lllustré, mai 1891, p. 82.

Les dates ainsi que les lieux de naissance et de mort | i mage ddune ®poque qui a
dd Al bert Lynch sont sujets 7 fénuinineson eneblermee s . N® ° Li ma

selon ce que le peintre lui -méme déclare dans les

catalogues des Salons pendant toute sa carriére, il Pour le Figaro lllustré de Mai 1891. Lynch illustre La

serait en réalité né a Gleisweiler en Allemagne selon Légende de Juan Garin conté e par Maurice

son certific at de mariage avec Victoria Bacouél Spronc k. Juan Garin, ermite vivant  retiré dans une

daté de 1896. Plusieurs raisons peuvent justifier sa grot te sur le Mont Montserrat, a le pouvoir de libérer

volonté a entretenir le doute. Les relations difficiles les A&mes possédées par le diable. Son inf luence est

entre France et Allemagne au lendemain de la telle que les esprits maléfiques habitant le cor ps des

guerre franco -pr ussi enne néincitentfipdasl esymadon | ut &am dei peemi
révéler son vérita ble lieu de naissance, de peur sans | approche du chemin qui Lemena
doute qudon | ui pr°te une nat comte Wilfredo,@pprenant lea 6 ajsalités peaGarinl lai

sienne et qui serait difficle a défendre dans ce ameéne un jour sa fille, la belle Ri quilda dont le corps

contexte international. La deuxiéme raison peut est possédé par un mal étrange. Mais les démons qui

paraitre superficielle mais elle prend toute son accablent la jeune femme ne tardent pas a se

importance sionc onsi d re | a per sonn adtaurhe® codt@ der pieuxsJuam Garin qui, victime

gue Lynch souhaite se construire. Peintre mondain ddune i mp®rieuse tentation, t
dont les sujets de prédilection sont des jeunes par le remords, il abandonne sa  grotte, se cache

femmes a la beauté raffinée et délicate, il fait le dans la forét puis, a la recherche de la voie du

choix doentretenir une i mage parddg, arrive nRame et dexnante agse eonfesser

en se présentant comme un artiste péruvien. Le avec le Pape qui le contraint a une longue
charme de | 06®tranger op r e e tpénisenca. JuasnGarin re®urna asa grate ol il survit

de nombreux critiques a évoquer un talent pendant de |l ongues ann®ew avVva
prodigieusement précoce qui aurait justifié le grand par |l es chiens du comte Wil fr
voyage du peintre jusqud"” P a rcime,, il est enfiniparch lormé ed Riguildareviest a la

dés sa premiére jeunesse. vie.

Albert Lync h étudie dans les ateliers de Jules Noél, Notre dessin, qui semble correspondre au moment
doéHenri Lehmann et de Gabr i elouRiguilda éstconduite sur e Ehenoirl gei méhe &la

Beaux -Arts de Paris. Trés jeune, il expose au Salon. Ses grotte du moine, est en réalité un condensé de

Ssc nes de genr e d®cor at i v e plusieurs momenis®és@grécit. Ereeffet, la jeune fille
sophistiquée et trés fin -de -siécle rappellent les figures que Lynch représente étendue sur un brancard

féminines de Helleu ou de Stevens. Son style semble d® " °tre en train de
sentimental et nostalgique met en scéne de belles et purificatrice du Saint, |
jeunes femmes apprétées selon la mode de |ézards, serpents, scorpions et autres insectes qui

| 6®poque. Ses toiles ®voquentdo®ilRappentga¥¥t sda darps et i
période et il ne tarde pas a recevoir des fuite.

récompenses officielles, notamment lors des Salons Loin de ses portraits mondains au rendu trés fini,

de 1890, de 1892 et de | dEx plodsarttiiosnt eu neixvpelrosreel |ven dseuj et i n
1900 o% il obtient une m®dai | Uneforthd pus spontanée . La palette est restreinte,

Il illustre La Dame aux camélias d 6 Al exandr e D dimitéesa un camaieu de rouges, bruns et gris
fils,Le Pére Goriot de Balzacet LaParisienne dd Henry auxquels ne s6opposent que | e
Becque. Ses sujets féminins délicats et sen suels du costume du chevalier. Cette l1égéreté de facture,

prennent forme grace a des techniques légeres rare dans la production de Lynch, lui permet tout de

comme le pastel et la gouache. Elles introduisent le méme de rester proche des préoccup ations
spectateur dans un monde bourgeois qui se veut un artistiques contemporaines, en le s ituant dans la

refl et dd®l ®gance et de sendomteinnsi t ®o wWrut ogirsaand”™ retour

dans la production artistique de la fin du siécle.






Henri Riviere
(Paris, 1864 6 Sucy-en -Brie, 1951)

6. Barques au mouillage a  Tréboul, 1892

Encre d e Chine, aquarelle et  gouache sur pa pier

22,5x34,5cm

Signé du monogramme  a la gouache rouge  en bas a gauche : H/R dans un cadre

Daté et situé en bas a gauche a la mine de plomb :Juin 92 / Tréboul

Cachet de | 6atelier en haut ~ gauche

Situé et daté au verso a la mine de plomb : Tréboul / J uin 92
Henri Riviere nait le 11 mars 1864 a Paris. Pendant la Cadrages asymétriques qui coupent le sujet,
guerre de 1870 sa f alesiThelmes s 8 i corsttuetibnk @n diagonale, plans rapprochés, vues
dans les Pyrénées, ou il développe un amour de la plongeantes constituent autant de caractéristiques
nature qui ne | dabandonner a pjdponsantesl | commence sa
formation arti st i gtelierdugpeintrd 8 8 0 Allavieparisighne, intense et animée, correspond la
ddohistoire Emile Bin, o0o% il s de ¢taime etd dustérei dei SBs woyae cg else. | Eda st
Paul Signac. | dinitiative de son ami Paul
A 18 ans il est introduit auprés de Rodolphe Salis, la premiére fois en Bretagne en 1884, ou il rencontre
propriétaire du cabaret du Chat Noir, qui le met en par hasard Renoir peignant comme lui sur le motif.
contact avec |l e monde arti st iCuees td-eptelut®@Pogglememt $ignac q
débutecomm e r ®dacteur, mais sO0int@es@Esseater s  viltae uackmhil gque
au th®o©tre dbéombres pour | equsedadgils ssea ®ke urnoec hdeirzsa,i ndee pi ns,
des quarante -trois spectacles présentés dans ce lieu la mer, de temps gris ou de soleil radieux, tout
Iégendaire du Montmartre de la Belle Epoque, aux devient prétexte a ses belles pages lavées de
cOtés de dessinateurs humoristes comme Caran couleur. Sa vie durant, il cherche la lumiére, les
dd Ac he, Altemlenoll estégalement affichiste saisons, les vues les plus surprenantes. Les aquarelles
et illustrateur de journaux satiriques. forment | a partie | a plus inti
La découverte des estampes japonaises change il les montre trés peu de son vivant. Une seule
entierement sa vie : il entre en relation avec les exposition, aux Arts décoratifs en 1921, présente au
marchands Siegfried Bing, Ayashi Tadamasa et public cette partie inconnue
découvre Hokusai et Hiroshige pour | esquels il cache jal ousementl es ¢malnet rnedraiq
développe une folle admiration. Si Hokusai, « le fou intimes », disait -il.
de dessin », est célebre pour la série des trente  -six
vues du Mont Fuji de 1831, Henri Riviere, lui, publie en Au début des années 1890, Riviere réalise en
1902 Lestrente-s i x vues de | a Tour E.i Brdtagre .sesLdéux rsériesj de hbaisn gravés les plus
devient pour Rivierel a premi re sour ce dd¢@lebres,plia Martéiudende vagues (1890 6 1892) et
mais il ne peut étre pris pour un imitateur. Paysages bretons (1890 6 1894). Préparées au moyen
Autodi dact e, il d®ci de do6apprdednadgruea r £dliddesssauvie®naotif] ees estampes
couleurs et des techniques occidentales. A force synthétigues comptent parmi les plus grandes
ddexp®ri mentations, i r ®i  nvre@utsesi t es deed datrg i sdtee .
| 6est ampe pol yc hrllcontectipnaepudo n a i s Batre aquarelle, réalisée sur le motif & Tréboul en
méme ses couleurs, les applique a la brosse ou au 1892, fait partie des étu des trés achevées qui ont
tampon sur du bois évidé au canif. |l tire ensuite ses mené © | 8®l aborati on degravésalas ®r i
planches sur du papier japon ancien et adopte un Mer, études de vagues . Si | a composi
monogramme rouge. Mais au  -dela des techniques, finalement pas été gravée, on y retrouve, dans un
le style de Riviere est lui -méme em preint de traitement tres synthétique  aux tonalités réduites
japonisme. Le dessin y est simplifié, les figures (bleue, ocre, brune et blanche) venue directement
soulign®es ddun trait. [ pr ides kestmpes japoeassest kimmet bosleusel gui r e s €
pures, joue sur les transparences et les nuances, occupe lap resque totalit® de | 6i
juxtapose des aplats de couleur pour renforcer les absent, ballottant quelques barques au mouillage .

contrastes ou procéde a de savants dégradés. et venant lécher les  rochers annongant le rivage.






Auguste Lepére
(Paris, 1849 8 Domme, 1918)

7. Autour du brasero, 1892

Pastel sur carton

9,5x28,5cm

Signé en ba s a droite : A. LEPERE
Dédicacé a la mine de plomb en bas a droite

fuvre en rapport

E. Goudeau, Paysages parisiens, heures et saisons , illustrations par A. Lepére,

Né en 1849 a Paris, Auguste Lepér e peut étre

consi d®r ® comme | un des
renouveau de la gravure sur bois dans les derniéres
d®cenni es du X1l X me sicl

| artiste d®marre son apprent
| atelier doéun graveuroursdeout

dessin a la petite Ecole de Paris.
Aprés la guerre de 1870 durant laquelle il est

- A. Mr MASSERON

Léactivit® artistique de
a r auidslda des la gravire ullr réalideu en effet des

peintures, pastels et aquarelles, qui dépeignent

séuvehtda viel Fatisiennesatons lerpplemel r ,mutation,
régukceement éxposés e ilorsedesa diféredts Batons

parisiens ui vant des ¢

Tout au long de sa carriere, Auguste Lepere a

H. Béraldi, Paris, 1892, p. 165.

engageé, il crée avec Henri Paillard son propre atelier particip® ~ | il lustrati d
et fournit de nombreux dessins aux périodiques fournissant des dessins

illustrés alors en vogue, tels L 61 | | u,dé¢ Mandei o n destine aux périodiques illust r ®s . Cdest n
illustré ou encore Le Magasin pittoresque . Lepére 1892, il illustre Paysages parisiens, heures et saisons ,
tente alors de renouveler | Otextetdu mbéte famdlier dur cabanetrda Chatennir
sdattachant " pl us de si mpl iBHnilet @udeal.rCe adtie podique dst®donstitué
Bracquemond, il va cherch er de nouvelles déune s®rie de descriptions d
influences en étudiant les graveurs du XVeme siecle, ses différents quartiers et  des différentes occupations

les romantiques, ma is aussi s estampes japonaises de ses habitants, qgudil s a
gui commencent a étre collectionnées en France. bourgeoisie de la capitale ou au monde grouillant

Lepere crée avec Bracquemond en 1888 la revue et misérable des mendiants.

LOEst ampe ,or iggiiinalpe omeut | et h®t pgateel ndest pas exacte
nouvelle de cette fin de siecle. gravure publi ®e dans | 6ouvrag
Expérimentant de nouvelles techniques de gravure a ét® r®alis® en m° me t emps,
sur bois, Lepére participe au renouveau de cet art. directement. Sur un quai, en pleine nuit, le petit

Pour | dartiste, Il a gravur e s upeuple seipresserastouddesibtasenpd alagecherche e

simple procédé destiné a reproduire en fac -simile un ddun peu de chaleur. L6iuvre
dessin pr ®exi stant, comme | ¢arfaitangeet le jolidente deGoudeadi e : «Autour de

| 6®poque | e voulait. I 1 ured a g iviolends®fesuorden @dkes audgeai der |® Rapée, les

Tuvr e original e. Dans s a d ® nomueteux eviennelnte g presser e s fantastiquement

accompagné des plus grands artistes de la fin du
XIXéme qui ont su voir dans la xylographie un art
original propice ’

japonaises : Henri Riviere, Paul Gauguin, Félix
Vallotton ou encore Emile Bernard.

1E. Goudeau, Paysages parisiens, heures et saisons , illustrations par
A. Lepére, H. Béraldi, Paris, 1892, p. 165.

mettre
nouvell e n®e de | admirati

éclairés, ils se chauffent avec une vague allure

ddl sl andai s cal mes observant
e merc&dans amaige I»est h®t i que
on des

estampes






Georges de Feure
(Paris, 1868 - 1943)

8. Paysage a la caleche

Encre de Chine et lavis gris sur papier
27 x35,5¢cm
Signé en bas a droite : DE FEURE

Fils déun architecte hol | and detye adl& modeeehla meprése@ationr dgcadente

de Feure, n® van Slugters, gdrdaunndel ts @dlaircs r | 6 ai sansepiti ®.
matérielle et dans un milieu culturel pro pice au Tout en continuant sa pratique de la peinture, de
développement de ses ambitions artistiques. |l Feure soOéoriente d s 1894 vers
fr®quente | e pensionnat d 0 Hi Idivessrqeedarreliyra) la tppisserie dt i@ agbdier. Sa

de quinze ans puis rejoint sa famille a Amsterdam. rencontre en 1899 avec Siegfried Bing le conduit

Les difficultés financieres alors rencontrées par son définitivement vers les arts décoratifs. Bing confie a

pére obligent le jeune homme & exercer divers de Feure la décoration de la facade et de deux

métiers parmi lesquels accessoiriste et acteur de int ®r i eurs du Pavillon de | dAr
théatre. Il travaille dans le commerce de livres a La Universelle de 1900. Ses chaises et fauteuils, ornés

Haye et découvre le symbolisme. A dix  -huit ans il est des mémes motifs floraux délicats et linéaires qui

admi s - | 6 Acad®mi e r oArta | e erdoarent seBfiguaes sle femmes fatales, établissent
doAmsterdam o% il ne passe queatrr snemmu®aeddarmpisst e Art No
convainhcu du fait que | denseignement acad®mi que

ne peut pas I ui apporter | e Au débutn des amées 1880e Georgeps die iFéure, en
aspire ° acqu®rir. I vi si t e pldne uirspitatio® ssymbglisie, scrées dunen séria | | e
Paris en 1889. Il fréequente la bohéme montmartroise, ddiuvres mettant en sc ne de
devient | 6 ®I " ve de Jul es C h @uesdu déraudées daassdesi paysageside fantaisie.

affiches pour le Salon des Cent et Loie Fuller. Il Ces derniers donnent un cadre aux mises en scénes

expose pour la premiére fois a la Société Nationale de | darti st e, vigéehaturaliste. Bieruao u n e
des Beaux -Arts en 1894, participe aux Salons de la contraire, les formes du paysage, comme celles des
Rose+Croix de 1893 et 1894 et & la Sécession de corps sont étirées, stylisées et méme parfois

Munich de 1896. Il produit des caricatures pour les maniérées.

journaux, des illustrations de livres mais aussi des Par | usage du Il avis plus ou
aqguarelles symbolistes. Son Tamsi ure,subiilen gapation ®les npamaes deegis,

poémes de Baudelaire, par les romans de Georges de Feure co nstruit son paysage en plusieurs
Rodenbach ainsi gue par | es ipulvarness, d'e ISa emaxdienr eet d Gwsein d ®c
Forain développe un regard personnel sur les thémes duquel les éléments semblent totalement englobés.
d®cadent s deteettd fid dursiecle. La figure En effet, seul un regard attentif parvient a distinguer

de la femme fatale, femme nouvelle et Il a cal " che qui se dirige vers
indépendante, triomphante et distante, est a la fois elle se fond dans la monochromie voulue par

| dartiste.






Pierre Amédée Marcel - Beronneau
(Bordeaux, 1869 & La Seyne -sur-Mer, 1937)

9. Les deux hiboux

Pastel sur papier
55 x38 cm
Signé en bas a droite : a Marcel -beronneau

Pierre-Amédée Marcel -Béronneau est agé de vingt A partir de la fin de la premiére décennie du siécle

ans |l orsquoil sdinscrit -1 6 Elesocboremaridesmofficiellep, ajl ei nal recompBrsaentx

arts de Bordeaux. Il y fait la rencontre de Jérébme jusqudal ors que | es Tuvres p
Guillaume Fernand Sabatté avec lequel il part Béronneau, commencent a reconnaitre aussi son

poursuivre ses études a Paris. A partir de 1890 |l travail symboliste. Il est nommé Chevalier de la
fr®quent e | 0Ecded Aets Dhéaoratifg pus!| e Légion d 6 Honneur en 1914 et pa
il est admis dans | atel i er rmembGusutseevse eMpoesat i ens celled 0 ®t
1892. Eléve méritoire, il est boursier et recoit, grace de Stuttgart et Elsener en 1901, Londres et Saint  -Louis

au soutien de son maitre, une subvention de sa ville en 1904, Montréal en 1909, Gand en 1913, San

natale. Cette méme année, il expose deux tableaux Francisco en 1915 et Barcelone et Buenos Aires en

au Salon de la Société des Amis des Arts de 1917.

Bordeaux. Il remporte le 1 e Grand Prix des Arts

Deécoratifs en 1893 ; la medaille au concours Exemple rare sinon unique dans la production de
ddesqui ssepreatx Ide 1 6Atelier, d Wia r néd@inomPeesnts eune 1 uaqualendusns |
| 6ensemble de sa producti on, poévdns podtand retrouver de Mombreux éléments

année, il est désigné premier au conco  urs caractéristiques de la production symboliste de
Chenavard ° | 0EcoAite des Beaux Béronneau, détournés et revus avec une simplicité

Il débute au Salon des Artistes frangais en 1895 et étonnante.

pose d s lors |l es bases dOo ussehibowkooiséalixedu nystarer par défigition, sont
artistigue. Ddune part, un peveke®sdesutrendaantseaurdetses ud o Wm
acad®mi que qui correspond " | pagdadeedvalle dpeinePedgpissé. Ces btbiles qui

per met d 0 o b premiéres commandes de brillent dans |l a nuit donnent
| Et at . Ddautre part, il contanuasdieque agai | rej ointunee g
production plus personnelle, a des thémes surnaturel. Le symbole ndest
symbolistes qui rappell ent | 6@ In@ nheuretnsc e q Wlie Mo F metant uddl rdte ma g e
le mysticisme des Rose -Croix, dans le salon desquels déhumour d®samorce | e myst r
il expose en 1897. A cette époqu  e-la, il partage son pastels de Simon Bussy, un autre éléve de Moreau

atelier avec Georges Rouault. Les themes mythiques gue Béronneau a certainement fréquenté. Les yeux

et bibliques qudil illustre slg witeauR mo@drres &llémés conime deBphar€s e n
scéne de personnages de femmes fatales et et fixés sur le spectateur, ont un pouvoir hypnot  ique
doh®ropunes | ®gendaires qui et fahtastiduel uB tsoulignénd de$ nuances rose -
ddoenvo%tants d®cors or nement ®mngéesifortemer urées.n & raititurquoise et les

réalise grace a une matiere picturale savamment branches vert -bleuté du sapin sont en profond
travaillee. Léda, Sapho, Judith, Gorgone et Salomé décalage avec les couleurs naturelles du paysage

peupl ent ses Tuvres, ai nsi keue alfégs r merisonmacessl ont ® de |

victimes de leurs charmes. tout e objectivité réaliste.






Armand Point
(Alger, 1860 & Naples, 1932)

10. Femme de profil

Sanguine sur papier
40,8 x 39,8 cm
Signé en haut a droite  : A. Point

Né a Alger en 1861, Armand Point étudie a Paris au direction, et sous I 6i nfl ue
colléege Rollin avant de revenir sdoi hdtaakléeereprabdg®tial ors par mi
ou il commence a peindre des scenes orientalistes de | 8Art d®coratif f rmeuiéemaei s d
sous |l a direction doHi ppol yt esiéla LCeffrety €maillés, meubles en bois sculptés,

De retour a Paris en 1888 apres quelques années bijoux sont r ®al i dn®de Poit.apr s
pass®es en Al g®rie, Armand Pomat sentde Manbkotdetdeveent | &
de Cormonetde Herst © |  Ecol e -Aris,et B e awuws du cénacle symboliste, frequentée par Oscar

continue & exposer au Salon. Dés décembre 1889, la Wilde, Stéphane Mallarmé ou encore Odilon Redon.

galerie Georges Petit organise la premiere exposition L6Atelier-Clai Hautesse doé°tre
personnell e de | dartiste. I | arleesuite aun dépae pragtessif s del phusieur§ degsesr e s
marquantes du Symbolisme et son art évolue, se membr es. Jusqud” sa mort N N
rapprochant du mo uvement idéaliste, sous reste fidéle a son idéal classique, rejetant

| 6i nfluence de Jos®phin P®I adialemmengtoute avant Mgafde, igreorantlles critiques

| ordr e de | a Rose+Croi x. P aquituitreprecisent sormpagsé&sime. i nvi t ® °

exposer au 1 e Salon de la Rose+Croix en 1892.

Ce tournant radical est confirmé par le séjour de Notre dessin, gue | don peut

| artiste en 11894, | en ecompagnie 1 8 9 &nc entre les recherches esthétiques élaborées par

d6H®I ne Linder, muse et modT Bar diestPoicansduraandter ni re d®
toute la derniére décennie du dix  -neuviéme siécle. Fortement influencé par son séjour en Italie dans les

La découverte des Primitifs italiens et des grands années 1893 0 1894, exposant réguliérement au

artistes de la Renaissance bouleverse le peintre, qui Salon id®aliste de | a Rose+Cr
étudie les techniques anciennes et pla ce désormais Pél adan, Ar mand Poi nt pour sui
son art sous les auspices de la Tradition. beauté idéale, servie par une exécution parfaite a

De retour en France, ses envoliss san ¢Swil men,, “etl didmadeatdes pl
par | 0£tat de certains doéent rdela®Rendissance®c |l enchent wune

polémique entre les partisans du Réalisme et les Cependant , | artiste ne se I
tenants doéun art i nspi re@Rla de s réféxance ia B Renaisgance. Erpeffet, n  en donnant a
recherche de la beauté idéale. Point arréte son modéle un profil de médaille et en le couvrant
progressivement ddexposer audBahowmoiel e imrs@tad Xt®e ™ montr e
Marlotte, prés de Fontainebleau, rassemble autour Point affirme ®gal ement son

de lui artistes et artisans sous le nom trouvé en 1896 romain antique, canon i nd®

par EIl ®mi r ARlende Haetes -Glafie . Sous & classique a ses yeux.






Manuel Or azi
(Rome, 1860 ¢ Paris, 1934)

11. Sainte Elisabeth de Hongrie

Huile sur papier

30x22,5cm
Né en ltalie, Manuel Orazi débute sa carriere en 1892 I 6i I | u Rdmares,t nouvealles, pieces de théatre,

Pari s oY% il sdinstalle d ®fri®rii tt isvdamesntor i lees anit |l ssedsatt a
talents déil lustrateur e ed d 0 seiisf dex boulsuts eet deula miger enipa ge est
diverses revues parisiennes, il collabore particulierement appréciés des auteurs et des
régulierement a Je sais tout, au Figaro illustré ou éditeurs.
encore " LOAssiette au beurreLdiuvre que nous pr®sentons
Sensible aux innovations esthétiques du Symbolisme production destin®e °~ | 6®di ti
et de | 6Art Nouveau, Orazi e sstyons obultantc parv@usp a rdétSmirery faved e d
Bing, quiouvresa gal er i e, LOATrt Nouvedaduwe,xactPamnuide “"| douvrage dans
| angl e de | a rue Chauchat et figdrerrl a rue de Provence
en 1895. Orazi illustre alors pour lui un Calendrier Rel at ant | 6hi stoire de Saint
Magi que orient® vers | e myst Omi 8dlustee de facoh Pastisutieremento gpétique
th mes r®currents chez | dartils@é®pi sode mi racul eux de I a
Lors de | 8 Ex p oede1900 @razibéponsd e r s e Renoncant au luxe de sa condition pour adopter
a deux commandes sur le theme de la danse. La une vie au service des plus p
premiére est destinée au Palais de la Danse. La de la régle franciscaine, Elisabeth de Hongrie
seconde, pour le Thééatre de Loie Fuller, est en partie apporte aux plus démunis des miches de pain
influenc®e par | 6art j aponai cchés Hand les plis de aanrabe. Elie troise aors soh e
dessin la modernité des spect acles de la danseuse mari, qui, réprimant ce tte pratique, lui demande ce
qui fascine aussi bien Toulouse -Lautrec que Rodin. qudel | e ansa«Desroses »dit-elle, avant de se
Poursui vant ®gal ement s a c a rep riendne et de Idi avouerlcaclset du @ain.€Ille ouvre
Orazi fournit de nombreux des alorsnles parsue sal rebs qui dévailentsalod aine
Charles Baudelaire, Edgar Allan Poe, Oscar Wilde ou gerbe de roses.
encore Pierre Louys. Si les principaux éléments iconographiques sont
Dans les années 1920, Orazi se tourne vers le cinéma pr®sents et per mettentOrazi€ei den
alors naissant et crée aussi bien les décors, que les d®t ache pourtant deomnpdsiiomac dot
costumes et les affiches pour des productions de la fois décorative et trés synthétique sépare les deux
grande ampleur, telle L&6At]l anpedepnn@gkss ®eenpalr9t2letpaddautr
Jacques Feyder do6apr s | e r o mattantansi envidence l&génBresiiéxsoldire de la
publié en 1919. princesse qui doit faire face a la mesquinerie et a

| 6®t roitesse odleextpouxi t de son
Aut our de 1900, |l 6activit® de Manuel Orazi, encor e

peu documentée, semble se concentrer sur






Jens Ferdinand Willumsen
(Copenhague , 1863 d Cannes, 1958 )

12. Jeune garcon sur la plage, ca 1902 - 1904

Fusain et aquarelle sur papier

39x41,7cm

Annoté en haut a gauche : Marazzo

Annoté du nom du modéle en haut a droite : Antanutcio Cetanino
Cachet de | 6atelier au verso

fuvre en rapport

Enfants se baignant sur la plage de Skagen , musée J.F. Willumsen, Frederikssund, Danemark.
Né a Copenhague en 1863, Jen Ferdinand sa production personnelle. Il multiplie les démarches
Willumsenent re en 1881 = I|-AtEowol e a@epr Be a e danbis) @out en continuant a
il ®tudie jusqubden 1885. || r exposerautDanenmas etien Frande 6Ea 1987, inem de P
S. Kroyer, | un des pl us gr sawadtssa maorttld rmusée sl. FdWillurmsers est ceefin
| 6®poque, et commence ° e X p o imaguré & Feeslerikgsurelmi ~ r e s
fuvres. LOi mportante r®trospective de
1 quitte pourtant | e Danemarokr gdansi si®3e9 Oe ne t2 0s036i ndsat parmibse® e d ¢
en France 0¥ il tr &4 alli sel e puwublguderd r aln8- ai s de d®couvrir
rapproche des artistes symbolistes et nabis, et souvent inclassabl e de | dun

®change fr®quemment avec Paul artiStasdgnais au togroadtidd XXeénw tsiecle.
allé voir a Pont -Aven, ou il réalise Deux bretonnes

marchant 5, | 6un des plus c¢c®l  br eskEn t190b lattrd par laclum@®@ de sud, Willumsen
Bretagne par un artiste étranger. La productio n de séjourne & Amalfi, au sud de Naples. Enthousiasmé

Wil l umsen, prot ® for me, sOi mpaksjeutx dadlenrfsantdsanssur |lea pl age
mouvement symboliste et comprend, outre des do®t udes au fusain, puis ~° |86
peintures, des céramiques et des sculptures. Il réaliser une grande toile magnifiant la vitalité de la

commence alors a travailler au Grand relief , jeunesse baignée de lumiére, Willumsen continue
finalement achevé en 1928, qui constitue s ans doute son travail préparatoire | or s d&éun seenond

| un degid¢cbhefe de | a scul pt ultake enst90# bt accumalea dessins et photographies.

danoise. Revenu a Copenhague en 1894, |l Trouvant cependant la mer italienne trop calme, il

collabore également avec la fabriqgue de séjourne ensuite en Bretagne ou il trouve enfin les
porcelaine Bing et Grondhal dont il devient le motifs marins plus violents qu 8 i | recherche.
directeur artistique. ndest qgubdentre 1906 et sal9o0¢
A partir de 1900, Willumsen voyage beaucoup et composition a Skagen, point le plus septentrional du
expose ° P aposditisn, UniverselleddE 3900, Danemark 7. Cette composition de trés grand format,

demeure quelque temps & New  -York, puis dans les |l dune des plus r®alistes de |
Alpes et en Italie, et & nouveau a Paris,  ou il travaille forme <c¢classique, est | Bune d
avecdisoribn de | 6art JGrdefealamidée i e r importantes dutournant du siecle.

en place doéun salon des art i s Rélsée®ntrealdd eer $904) sui le matif enoltalte,
malheureus ement jamais le jour. ¢ o mme indig@e les annotations au crayon, notre

Grand collectionneur, Willumsen a constamment aquarelle fait partie de  la premiére série d 6 ®t ad e
cherché chez les maitres anciens des sources pour la composition. Particulierement aboutie,
déinspiration. Ai nsi, | 6achatl dh&un stt @b lseanb | ke a@ro®ac o voul u
en 1911 fait évoluer son art, qui devient plus coloré elle-méme . Le corps du jeune homme, solidement

et s e rapproche de . Willumgepr e s ciaanp® ssma | e ri vage, | eauetegar
sdinstalle alors de fa-on pertmainretin® edd@wame ¢ er tsaidnael em®| anco
la France en 1916. me r huld dans une atmosphére bien différente

Dés les années 1920, Willumsen se préoccupe du de la joyeuse légereté qui habite le tableau achevé.
devenir de sa collection ddart anci en, ai nsi gue de

5 Huile sur toile, 100 x 100 cm, Musée Willumsen, Frederikssund. 7 Enfants se baignant sur la plage de Skagen , huile sur toile, dép6t

SPar i s, musay®ld juid &1 septembre 2006. du musée de Skagen au musée J.F. Willumsen, Frederikssund.






Gustav Ado If Mossa
(Nice, 1883 81971)

13. Flore, 1904

Aquarelle sur papier
25,6 x 20,5 cm (Composition : 17 x 11,5 cm)
Titré, signé, situé et daté en haut a droite : FLORE / GUSTAV ADOLF MOSSA / NICIENSIS PINXIT MCMIV

Cachets de | 6atghimessa au verso
Bibliographie
S. Lombart, J. R. Soubiran, G. A. Mossa, catalogue r ai sRamsmR@0,ch°&AK,pi uvr
102 (repr.).
Gustav Adol f Mo s s a, est | Qui est ladptus apprdcé&e loiis @éle@ ses expositions
représentants du symbolisme francais. Il commence nicoises.
a dessiner trés jeune , influenc® par | 0 eEn slell, glan gakesen Georges Petit  organise une
de son pere, célébre imagier du Carnaval nigois. exposition de ses Tuvres syn
Mossa ®tudie ° | 6Ecol e des Aensuite eD @elgiquea bui iff décoyvre Biyged &t la
son voyage ° Paris en 1900, peinturé flamande su XVeme ki€l guple mdrque o n
Universelle. Cette découverte est un véritable profondément.
déclencheur.Convertia | 6 Art Nouveau, i | Mabiise enl19lp, pest grievement blessé dés le mois
al or s dans son fuvr e g r a p hidgnoeembre.Agrés spnaés sablissement, il réalise une
littéraire et symboliste qui le pousse a moderniser les série de compositions consacrées a la guerre, dont
récits chrétiens et antiques. le fil conducteur est la légende de Persée. A partir
En 1902 et 1903 il fait de nombreux voyages en ltalie. de 1918, Mossa cherche ~° f ai-t
Marqué par la peinture du Quattrocento, son ant ®rieure © |l a guerre. Ce nod
obsession du détail le rapproche de Cosmé Tura et que sa production sym boliste est redécouverte dans
de Carlo Crivelli. Mossa réinterpréte des mythes qui les réserves de son atelier.
font intervenir des femmes séductrices qui entrainent
| homme ~ |l a catastrophe H GDés 19@4, MoSsa la anin @n pldoea dom Voeabulaire
ou des figures mythologiques liées a la mort, plastique et sa conception toute personnelle du
Thanatos, les Parques ou les Sirénes. symbolisme, au sommet de laquelle se trouve la
Influencé par Félicien Rops, Beardsley et Wilde dans femme, éternelle séductrice, vénéneuse et fatale.
ses Tuvres aux t h mes bi bl iEnsede.mpadangdidnet ®rae smet hol ogi e
également a la figure de la Mort, qui devient ndh®site donc pas ° en donne
omni pr®sente dans son T uvr e e patticulere.lFb@,6divieite rothdin@ 8e la fertilité et
A partir de 1908 -1909 il se détache des thémes des fleurs sauvages, apparait dévétue, brandissant
macabres et sdoriente vers dsaspoitine, jpete 8 saguire une foisude Pplus les
sans dout e i nspir® par s on analt eureux ma@telsd duimoyery deg étranges fleurs
Carnaval quodi l m ne en paraldn | £ordme sdothhaimevrosms qubell e
symboliste. En effet, pendant toute sa vie Mossa dans sa mai n draaitdnsepastel, &dichea g e
d®vel oppe deux 7T uvr ebandorane al | ~ dt mmocentd du prendiex abord, se révéle, comme
jamais totalement les enseignements regus par son souvent chez Mossa, teint®e d

pére et méne également une activité de paysagiste
classique. Cbest dbéaill eurs cette partie de son Tuvre






Gustav Adolf Mossa
(Nice, 1883 81971)

14. La Transfiguration, 1905

Plume, encre de Chine et aquarelle sur papier

11 x155cm

Titré en bas a gauche : La transfiguration

Cachet en bas a droite  : COLLECTION / G.A. MOSSA

Exposition :
1978, Nice, musée des Beaux-Arts, Gustav Adolf Mossa et les symboles , 1883 6 1971, n°91.

Bibliographie

J. R. Soubiran, Gustav Adolf Mossa , 1985, p. 239 (repr.).

S. Lombart, J. R. Soubiran, G. A. Mossa, catalogue r ai sRamsmR@L0,c°&A&4, pi uvr
161 (repr.).

1I5.L6Ascensi on, 1905

Plume, encre de Chine et aquarelle sur papier
11x15,5cm

Titréenbasagauche :Ldascensi on
Cachet en bas a droite  : COLLECTION / G.A. MOSSA

Exposition :
1978, Nice, musée des Beaux -Arts, Gustav Adolf Mossa et les s ymboles , 1883 6 1971, n°109.

Bibliographie
J. R. Soubiran, Gustav Adolf Mossa , 1985, p. 242 (repr.).
S. Lombart, J. R. Soubiran , G. A. Mo s s a, catal ogue r ai sPars @O0, d°Al92, p. U7L frepry. sy mbol i st e s

Aprés avoir traité au d ébut des années 1900 les Avant -derniére scene de la série imaginée par

themes religieux avec un certain respect, Gustav Mo s s a, L6Ascensi on t ®moi gne
Adolf Mossa réalise en 1905 La Vie de Jésus Christ , irrévérence, de f acon plus subtile peut -étre. En effet,

histoire en trente -trois épisodes qui sont autant de | dartiste s O ®Il ©i gndee clebtitceonbdg
caricatures rel atant N | a m araditionnmelée dudsdjet, e dédsitahabitiellement le

dessinée les principaux épisode s de la vie du Christ. Christ s06®l evant dans | es <ci e
Les deux aquarelles que nous présentons en adoration.

appartiennent " cette sO®rie &iwMossarepdsehta bien ldsidsgples les ® geux levés,
Mossa semble respecter " |l a ¢entttaiend dageomowirlalp®@s e ddéautre
d®crite dans évangile. Ainst lersdbelal 6 scrutent un ciel qui demeure désespérément vide.
Transfiguration, le Christ est décrit comme Nul signe de miracle divin, le Christ, invisible, a tout
resplendissant de lumiére, apparaissant dans une simplement disparu !

nuée entre les prophétes Moise et Elie, sous le regard
surpris de ses trois disciples Pierre, Jacques et Jean.
L ifitention  satirique de artiste est pourtant

manifeste :Lesdisciples,rejetésdans | angl e i nf ®ri eur
droit de la composition, affichent en effet des mines
®bahies dans |l esquelles |l a d®bilit® semble | demporter

sur | dincompr ®hension.
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Gustav Adolf Mossa
(Nice, 1883 81971)

16. La Femme belle et insensée

Plume, encre de Chine et aquarelle sur papier

13,5x 21 cm

Signé en bas a gauche : GA MOSSA

Légendé sous la composition

Cachet de | dateglamossaau verso

17. Samson mange un rayon de miel

Plume, encre de Chine eta quarelle sur papier
13,5x20,5cm

Signé en bas a gauche : GA MOSSA

Légendé sous la composition

Cachet de | dateglamossaau verso

18. Deux anges vinrent a Sodome

Plume, encre de Chine et aquarelle sur papier

13,5x 18 cm

Signé en bas a gauch e : GA MOSSA

Légendé sous la composition

Cachet de | 6ateglamossaau verso






Gustav Adolf Mossa
(Nice, 1883 81971)

19. Le Mage et le paon

20.

Plume, encre de Chine et aquarelle sur papier

15,5x13,5cm
Signé en bas a droite  : GUSTAV ADOLF MOSSA
Cachet de | dateglamossaau verso

Sc imtériewd 0

Plume, encre brune et aquarelle sur papier

16 x 14 cm

Signé en bas vers la droite  : GA MOSSA

Cachet de | dateglamossaau verso






Gustav Adolf Mossa
(Nice, 1883 81971)

21. La Femme a la fleur

Plume, encre de Chine et aquarelle sur papier
16 x 14 cm
Cachet de | basverlaidreite: g.m. mossa

22. La Poursuite

Plume, encre de Chine et aquarelle sur papier
17,5x16,5cm
Signé en bas a gauche : GUSTAV ADOLF MOSSA






Gustav Adolf Mossa
(Nice, 1883 81971)

23. Une Elégante

Plume, encre de Chine et aquarelle sur papier
26 x 16,5 cm
Cachetenbasa droite : COLLECTION / G.A. MOSSA



vy -



Gustav Adolf Mossa
(Nice, 1883 81971)

24. Elégante buvant a la paille

Plume, encre de Chine et aquarelle sur papier

10,5x17,5cm
Signé en bas a gauche : GUSTAV ADOLF MOSSA
Cachet de | dategldmassaau verso

25. Exposition des Beaux -Arts

Plume, encre de Chine et aquarelle sur papier
18 x13,5cm
Cachet de | dateliegamesabas ~ droite






Richard Burgsthal
(Nice, 1884 0 Juan -les-pins, 1944)

26. Promenade

Aguarelle et gouache sur papier
28 x 37,5 cm

Signé a la mine de plomb en bas a gauche verticalement : Richard Burgsthal 11

Signé et annoté au revers: Prome

Provenance

nade / Fontfroide 1911 / Burgsthal

Collection Gustave Fayet, puis pard  escendance.

Richard Burgsthal nait Ren® Bi937, "filldExgpdwsn taroanhiitnetcetren at
déorigine chilienne et d 6 u n ®chniquesada Pass; avec  ubheivermefe @amgue pour
apprend | daquarelle avec son Ipe rMus Reamdias tqudidlereet de | a
initié a la musique par sa mere. Il fréquente le

Conservatoire de Musique de Paris et sy f or mBormé au conservatoire, Richard Burgsthal est
jusqud " -needs éins, | orsqudi |l f aautodidacie ec touhoe qui corceane sagproduction

de la pianiste et chanteuse Rita Strohl, également pl astique. Son Tuvre graphiqu
compositrice doéop®ras i nspir @msrcegton intime ehspritualle dutmon u ees en lien

et de légendes orientales. La rencontre est décisive avec sa pratique de la musique.

pour | d3®vol ut i onacdmeresRanéBilae et A gastir de la moitié des années 1910, sa notoriété

adopte alors le pseudonyme de Richard Burgsthal, croissante de ma'tre verrier
en honneur de Wagner et sans doute influencé par activité de dessinateur. Pourtant Burgsthal ne cesse

Rita Strohl qui utilise elle -m° me un nom dodi nvpas deipeindre et ses dessins, dont les sujets sont

Le coupl e sdinstalle Me u thapinry ®s o0 4 0 iBlu®egsstmysdti ques et S
commence a illustrer les compositions de sa de paysages naturels, révelent une pratique intuitive

compagne en vue de la réalisation de livrets et de et un grand talent de colo riste. Ses deux activités
maquettes de décor. En 1907, il expose pour la sont intrinséquement liées, comme en témoignent

premi re fois un ensembl e dreosdeesisnss dro®aeplri ss®s ~ Font fr
| 67T uvr e de Minggaras Zatathousfra ».Sa la rencontre de || f6artiste av
deuxieme exposition a lieu en 1910 a Paris a la dessins produits par | darti st
gal eri e Barbazanges. L6ann®e sonstitveatrdone ses premieresnrecioercties gour la

Gustave Fayet, artiste et méceéne, collectionneur r®novation des vitraux de | C
ddéiuvres de Redon, Van Gogh,tt éGatug uliam | ®tgende inscrite °~
propri ®t aire de | 6Abbaye de HRasndebsmo ilede caulaurss sodtenuk® de nos
Narbonne. Celle -cidoit étre rénovée et Fayet a pour aquarelles, aux tonalités contrastées comme le

projet de faire participer des artistes au chantier. jaune, le turquoise et le mauve des arbres sur la

Burgsthal est alors chargé de décorer de peintures la colline de Promenade ou encore les coulées bleues,

salle & manger et la salle de musique et de recréer violettes et rousses qui définissent les contours de s

l es vitraux de | 6®gl i se abbaRothars Bleus #voqdeatsles teidtési smpanidulieres
monastiques. A partir de 1912 et pendant deux ans, des anciens vitraux de cathédrales telles que celle

Burgsthal et Fayet travaillent a la création de la de Chartres.

Verrerie des Sablons qui leur permettra de fabriquer La résonance émotionnelle de la couleur conduit

l es vitraux de Fontfroide. G rB@rgsthal "verd @lesi fdbrenesf presque cabstraites,

mai s aussi au travail d 6 ®t u d econtoiimesaises agpimtohsespirduelless LeésRochers

Fayet, Burgsthal maitrise un savoir -faire unique, a la Bleusndest que <coul eur, tandi s
fois inspiré de techniques anciennes et proche des encore reconnaissable dans Promenade .
expérimentations nouvelles. Il devient rapidement Ldinfluence de Redon, gui a
un des maitres verriers les plus renommés de sa décoration de Fontfroide, ainsi que celle de Moreau

génération et reconstitue des vitraux pour de restent discernables a travers le choix des nuances
nombreuses églises dans toute la France, depuis la mais Burgsthalradic al i se son intention
Cathédrale de Reims, endommagée par la guerre, de ces influences gr ©ce | 6u
jusqud” Rodez, Al bi | Mor s anidne,st QCpalrucsa ssoummiese ° la figu

Narbonne et Avignon. Il expose en 1933 et
salon de la Société Nationale des Beaux

1934 au propres formes au sujet.
-Arts puis en






Richard Burgsthal
(Nice, 1884 0 Juan -les-pins, 1944)

27. Les Rochers Bleus

Aquarelle et g ouache sur papier
37,5x28 cm

Signé et annoté au revers: Les Rochers Bleus / Fontfroide 1911 / RBurgsthal

Provenance
Collection Gustave Fayet, puis par descendance.






Georges Lepape
(Paris, 1887 8 Bonneval, 1971 )

28. Jeune Japonaise nue

Encre de Chine sur papier

13,7x 7 cm

Monogrammé en bas a gauche : GL
Georges Lepape, fils ddun i nAgi @ominet deisa cacriern s, enrl826, Lepape est invité
déaut omobil es, dessine et p epamCondédNasta Ndw & ork pvérigabie tournant dans
enfance. 1 se forme ° partisma dearr902 e Il 80aatretliisetre d®b u
Humber t avec Georges Braque, Marie Laurencin et avec Vogue , revue pour laquelle il compose huit des
Picabia, puis 7 JAdsfleParisapadie s Beawx ertures de | ann®e 1927

de 1905, dans | datelier de Fepour&aniy F&roet comtimie @ 2 ®it le nfdaiet sa c |
l a rencontre d&6Andr ® Marty e tAprasela Buereer il d@ravddlle i beasicaup dpour llal

participe pour | a premi r e f opuldicitéhet I'é8ittoh enillugtrénAwne temtairee de

de 1910 avec un tableau de sa femme Gabrielle. Il livres de Paul Géraldy, Sacha Guitry, Alfred de

fait alors la rencontre de Paul Poiret, a la recherche Musset. Artiste prolifiqgue et
ddun nouvel il lustrateur C a p aaie,depapene essemez o s e a v ainl | samojt us g
album pour ses mod |l es de robkrelS7l.dans | desprit de

celui réalisé par Paul Iribe en 1908, Les Robes de Pau |

Poiret. Il publie donc en 1911 Les Choses de Paul Si nous nodavon sdanp quel reeueilroa uv e r
Poiret, ou les modéles semblent vouloir quitter leur parution nos dessins auraient pu étre publiés, la

cadre, tournent le dos au lecteur, et introduisent ainsi période de leur créat ion, dans les années 1908 /

dans Il il lustration de mol810, est & pes pres rearthineo nBn effet, ces cing

de mouvement et hidtd@re. Désormais reconnu vignettes sont enc ore signées du monogramme que

comme un illustrateur incontournable, son talent est |l 6artiste utilise dans |l es tol
largement apprécié par la presse. En 1912, il carriere,avantde | 6 abandonner rapiden
commence une collaboration avec La Gazette du fin de | 0ahbes ®&mpoditidns ealisées pour

Bon Tonqg u i dure jusquden 1925 . Poilgtees 1911l Ipdrtens déjh anteffebla signature en

coloriées au pochoir lui apportent un succes toujours lettrescursi ves utili s®e par | darti
grandissant, il est vite sollicité par les revues Femina, carriere.

Vanity Fair, Har per O etp&degaar ,Celsd Iilulvu setsr adtei ojngunesse, teint
maisons de mode Worth, Lanvin, Paquin, Doucet. I caract ®ri se souven affihedtadéjd de
participe en 1920 a l'exposition La Mode du avec une élégance toute particuliére les principes

XXeme siécle vue par les peintres au musée des Arts de | 6est h®t i qu:danfludnee otiee madepet
Décoratif s de Paris, mais ne renonce pas a exercer extréme orientale, usage doune | igpate si
son talent dans les domaines les plus variés  : affiches, prononc® pour | dornement et I
décors et costumes de théatre, -catalogues subtile des oppositions des noirs et des blancs.

publicitaires. Passionné par les ballets russes, |l Cdest ai nsi que, remarqu® d~ s
compose cing portraits du danseur Nijinski, illustre Paul Poiret pour lequel il réalise en 1911 Les Choses

des progra mmes de spectacle, réalise en 1923 des de Paul Poiret, Lepape devient rapidement

décors et des costumes pour L'Oiseau bleu , féerie | 6illustrateur |l e plus demand
symbolique de Maurice Maeterlinck. Son intérét pour début du XXéeme siécle, de  La Gazette du bon ton

|l es mi ni atures persanes et lerbpiassantl par e Vvogue ou@mcore Hia a Ipies 0es. Ba z @

animent son style élégant et audacieux.






